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RESUMEN:

Sorolla no solo fue uno de los pintores mas importantes y reconocidos de su generacion, sino que
ademas fue un coleccionista que fue adquiriendo a lo largo de su vida numerosos objetos, algunas
veces de forma impulsiva y caprichosa, como ¢l mismo manifestaba en la correspondencia que
mantuvo con su mujer Clotilde. Entre las colecciones artisticas, arqueoldgicas y etnograficas,
también se conservan en su museo madrilefio tres tejidos coptos, que se analizan en este estudio,
asi como cual pudo ser el interés del pintor en estas piezas, muy de moda en el coleccionismo
contemporaneo.
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ABSTRACT:

Sorolla was one of the most important and renowned painters of his generation, and he was also
LAURA RODRIGUEZ PEINADO : a collector who acquired numerous objects throughout his life, sometimes impulsively and capri-
ciously, as he himself expressed to his wife, Clotilde, in his letters. Among his artistic, archaeo-
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SOROLLA COLECCIONISTA DE TEJIDOS COPTOS
LAURA RODRIGUEZ PEINADO

INTRODUCCION

Joaquin Sorolla (1863-1923), ademas de uno de los pintores espafioles mas importantes de
su generacion (Pons-Sorolla 2001), por las relaciones sociales que cultivé a lo largo de su
carrera, repleta de éxitos, fue un coleccionista ecléctico que fue recopilando y atesorando
objetos de todo tipo, muchos de los cuales le sirvieron de inspiracion para sus pinturas.

En su museo madrilefio, con sede en la casa en la que vivio los ultimos afios de su vida,
se conservan objetos de toda indole, algunos vinculados a sus recuerdos personales y
familiares mas cotidianos y otros mas singulares vinculados a su pasion coleccionista. La
exposicion “Sorolla en 100 objetos”, celebrada en el Museo Sorolla del 14 de mayo a 29
de septiembre de 2024 con motivo del centenario de su muerte, ha permitido conocer una
minima parte, pero totalmente representativa de su universo (Pitarch 2024).

Su taller, como se observa en las fotografias que lo han inmortalizado, estaba repleto de
objetos variados: muebles, esculturas —algunas reproducciones de obras antiguas— pintu-
ras, grabados, ceramica, azulejeria, brocados, terciopelos y alfombras que le servian de
inspiracion (fig. 1). Establecio con ellos lazos afectivos y se convirtieron en una prolonga-
cion del pintor y un escaparate de cara a sus clientes y de su propia proyeccion publica
(Roca 2023, 67-68), porque alli recibia a clientes y amistades eruditas que le visitaban,

AN

Fig. 1. Ricardo de Rivero, Sorolla en su estudio, ca. 1911,
© Museo Sorolla, Madrid, n° inv. 80160

entre los que habia coleccionistas que, probablemente, le introdujeron en el ambito del
anticuariado (Roca 2023, 68-71).

Ademas de antigliedades arqueologicas y artisticas (San Nicolas y Ruiz 1991; Valtierra
2024), Sorolla colecciono piezas de caracter etnografico, como indumentaria y joyas, que
le permitieron documentar sus pinturas de Vision de Espania, encargadas por Huntington
para la biblioteca de la Hispanic Society de Nueva York (Pitarch 2013, 13-22; Roca 2023,
71-72). En sus viajes por Castilla para recopilar informacion sobre los trajes regionales
adquirio, ademas de indumentaria y prendas diversas, todo tipo de piezas textiles que
conforman parte importante de su coleccion, en las que reconocio su belleza en su varia-
do cromatismo y el rico repertorio ornamental que desplegaban perpetuando tradiciones
centenarias.

Su coleccion textil, fruto de su pasion anticuaria, compuesta por mas de setecientas pie-
zas, esta formada por alfombras, cortinajes, terciopelos, brocados, bordados eruditos y
populares de distintos periodos y procedencias e indumentaria. Junto a tejidos historicos,
como terciopelos, brocados, damascos y bordados eruditos también se conservan piezas
del ajuar doméstico aportado por su esposa y toda la indumentaria y piezas populares, casi
todas de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, compradas por el pintor en sus
viajes para la preparacion de los paneles de la Hispanic Society. Algunos se utilizaron para
decorar su taller y su casa, formando parte de su vida privada y profesional.

COLECCIONISMO DE TEJIDOS COPTOS

Antes de proceder al estudio de los tres fragmentos de tapicerias coptas de los que se descono-
ce el modo de adquisicion, es pertinente conocer qué se entiende por tejidos coptos, hacer una
sucinta historia del interés de estas producciones en el coleccionismo de la época y analizar la
razon que pudo llevar a Sorolla a adquirir estas telas que resultan sumamente exoticas y singu-
lares entre los objetos que formaron parte de su universo, aunque parece seguro que estuvieron
vinculadas a su curiosidad intelectual como hombre de su tiempo'. Si bien por su numero se
pueden considerar una anécdota, esta claro que se tienen que entender como una muestra de
que Sorolla compartio el gusto por coleccionar estas producciones con artistas como Mariano
Fortuny y Madrazo, Henri Matisse o el pintor americano Marsden Hartley (Rutschowscaya
1990, 20-21). Todos ellos mostraron un gran interés por estas piezas y quedaron fascinados por
su colorido y la expresividad de sus figuras, por lo que se convirtieron en una fuente de inspi-
racion para sus creaciones, aunque esto ultimo no parece evidenciarse en el pintor valenciano.

' Como indica Covadonga Pitarch 2024, 329, al pintor le divertia comprar, como declara en una carta a su
esposa, Clotilde, en la que se define como manirroto, antojadizo y derrochon.

ENTAL

SARMENTAL. Estudios de Historia del Arte y Patrimonio * ISSN 2952-1084 « Universidad de Burgos. Catedra de Estudios del Patrimonio Artistico Alberto C. Ibaiiez « https://doi.org/10.36443/sarmental

Estudios de Historia del Arte y Patrimonio


https://doi.org/10.36443/sarmental

En la historiografia se conocen como tejidos coptos los procedentes de los enterramientos egip-
cios de los primeros siglos de nuestra era, momento en el que se estaban abandonando las
practicas de momificacion y los difuntos eran enterrados con la indumentaria que utilizaron en
vida (Bénazeth 2000, 105-106; Dunand 2007). EI término copto designaba a sus habitantes,
pero a partir de la islamizacion del territorio se asocio a los cristianos egipcios’. Hay que tener
en cuenta que aunque el cristianismo se introdujo en el valle del Nilo en fechas muy tempranas,
sus adeptos convivieron durante siglos con practicantes de la religion grecorromana y de cultos
orientales, por lo que estas producciones formaron parte de la cultura visual de la Antigiiedad
tardia y revelaban los valores, actitudes y habitos de los habitantes de Egipto, un gusto compar-
tido que reflejaba el estatus social, la riqueza y una forma de vida en la que los motivos decorati-
vos formaban parte del ideario de los individuos que las poseyeron, no siempre vinculado a sus
creencias, porque los textiles eran productos de lujo que se transferian de generacion en genera-
cion y, es posible, que algunos motivos dejasen de tener significado o este se transformase con
el tiempo. Pero la calidad y el valor matérico y ornamental hacia de ellos bienes preciados hasta
el punto de servir de mortaja a los difuntos como una manifestacion de ltimo homenaje. Por
tanto, el término copto relativo a los tejidos designa obras extraidas de enterramientos del valle
del Nilo desde la época romana hasta los primeros siglos del dominio islamico conservados
gracias a la ubicacion de las necropolis en los bordes del desierto, en un terreno seco y arenoso
que favorecio la preservacion de estas telas en magnificas condiciones, desenterrandose piezas
completas en las que los motivos decorativos han mantenido su rico cromatismo.

En su materialidad, los tejidos de la Antigiiedad tardia se caracterizan por estar ejecutados en
lino y lana, las dos fibras textiles mas habituales en la cuenca del Mediterraneo antes de la lle-
gada de la seda. En general, el lino se utilizaba para la urdimbre y la trama de la base, normal-
mente ejecutada en técnica de tafetan, donde los hilos de la trama se cruzan alternativamente
uno a uno con los de la urdimbre. La lana se utilizaba para las tramas de los motivos decorati-
vos realizados en técnica de tapiceria. Por sus cualidades, la lana absorbe los tintes mejor que
el lino, empleandose distintos colores adaptados a las necesidades decorativas, de forma que,
técnicamente, los hilos no recorren toda la urdimbre, sino la parte del disefio trazada con ese
color, quedando en suspension en el reverso hasta que se tiene que volver a utilizar en pasadas
sucesivas. En la tapiceria, los hilos de la urdimbre quedan totalmente ocultos y son los hilos
de la trama los que conforman el patréon o modelo con la peculiaridad, en los tejidos de este
periodo, de que las tramas pueden curvarse para conformar la decoracion’.

2 Aiguptius, término con el que nombraron los griegos al territorio, se transformoé con el tiempo en Egipioi. Los
arabes lo redujeron a las radicales consonanticas *¢bt, dando origen a una nueva palabra pronunciada copto.
Una sintesis de esta evolucion en Bourguet 1988, 5-12.

3 Aunque fue lo mas habitual, no solo se utilizo la tapiceria para crear los disefios decorativos en estas produc-
ciones. Un analisis pormenorizado de las técnicas empleadas en la ejecucion de los tejidos de este periodo en
Rodriguez 1993, 151-165.
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El amplio repertorio decorativo de estos textiles evidencia la multiculturalidad y sincretismo
de la sociedad egipcia en el periodo de la Antigiiedad tardia, a 1a vez que nos permite conside-
rar cobmo eran la ornamentacion y los textiles de otros territorios de la cuenca del Mediterraneo
que no se han conservado. En muchos casos, son composiciones geométricas similares a las
de los mosaicos contemporaneos. Las escenas y motivos niléticos, de moda en la totalidad del
mundo romano, conviven con escenas mitologicas y todo un universo de temas e imagenes de
origen grecorromano. La iconografia cristiana no sera predominante hasta los Gltimos siglos de
produccion (Rodriguez 1993, 194-256; Rutschowscaya 1990, 77-147).

Desde el ultimo cuarto del siglo XIX se organizaron numerosas campaiias en Egipto que apor-
taron abundante material arqueolégico destacando cuantitativamente los textiles, que desper-
taron el interés de coleccionistas y museos®. En 1881 Gaston Maspero dirigio las primeras
excavaciones sistematicas en emplazamientos ubicados en los margenes del desierto y, a partir
de esta década, fueron numerosas las expediciones emprendidas financiadas por diferentes ins-
tituciones interesadas en la adquisicion de estas piezas (Rutschowscaya 1990, 148-149), pero
fue en la Exposicion Universal de Paris de 1900 cuando se reveld y difundio6 al publico que
asistio a este gran evento y a los coleccionistas de textiles la amplitud de estos hallazgos, asi
como la calidad y originalidad de los tejidos exhumados. En el Palais du Costume se celebrd
la muestra Le costume en Egypte du VII au XIII siécle en la que se dio a conocer un importante
numero de piezas procedentes de la campaiia que Albert Gayet habia llevado a cabo financiado
por los organizadores del gran evento finisecular (Gayet 1900). A partir de entonces, museos
y coleccionistas se interesaron en mayor medida por la adquisicion de conjuntos de textiles
apreciados por la belleza de sus disefios y su rico colorido, y de forma paralela se publicaron
los primeros estudios analizando su variado repertorio decorativo e iconografico y su técnica,
siendo pionero el de M. Gerspach publicado en 1890.

El mercado del arte que se generd provoco la fragmentacion de muchos tejidos para obte-
ner mayor rentabilidad, apreciandose generalmente las partes ornamentadas y desechando-
se, a menudo, las telas sin decorar. Este fraccionamiento ha dificultado conocer su funcion.
Ademas, en su comercializacion fue habitual omitir la procedencia de las piezas, ya fuera por
su desconocimiento, o para ocultar su extraccion fraudulenta en excavaciones clandestinas.

En Francia y el resto de los paises occidentales se produjo una verdadera coptomania que com-
peti6 al coleccionismo de eruditos y artistas. Uno de los artistas que colecciono y buscé inspi-
racion en estas piezas fue Mariano Fortuny y Madrazo, que cred estampaciones con disefios

* Aunque los primeros tejidos procedentes de enterramientos egipcios tardoantiguos llegaron a Europa en siglo

XVII, se empezaron a coleccionar de forma regular a partir de las expediciones napoleonicas. A lo largo del
siglo XIX siguieron saliendo a la luz de forma accidental hasta los afios 80 en que se emprendieron camparfias
sistematicas: Calament 2001, 167-169.
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coptos para adaptarlos a sus creaciones inspiradas en las antiguas tinicas egipcias®. Tampoco
escaparon a la influencia de esta moda los disefiadores teatrales. Sarah Bernhardt en el papel
de Théodora, de la obra homonima de Victorien Sardou estrenada el 26 de diciembre de 1884,
lucié un vestuario inspirado en piezas coptas disefiado para ella y para todos los actores y figu-
rantes por Théophile Thomas (Santrot et al. 2001, 177).

En Espafia, el interés coleccionista por estos textiles fue muy desigual en los distintos territo-
rios (Rodriguez 2022, 170-172). El coleccionismo textil en general destac en Catalufia desde
finales del siglo XIX vinculado al auge de su industria de tejeduria. Algunos empresarios
fueron importantes coleccionistas formando notables colecciones que fueron la base de mu-
seos textiles (Carbonell 2016, 31-160). Entre ellos, el industrial textil Ramon Soler Vilabella
sufragd con mil francos parte de los gastos de la campafia en Egipto de 1908 de Albert Gayet, y
volvid a participar econdomicamente en la de 1913-1914. Por esta contribucion se le recompen-
s6 con una serie de tejidos exhumados en estas campaiias, parte de los cuales fueron donados
al Museu de Montserrat (Turell 2008; 2014; 2017, 63-80).

En Madrid, apenas detectamos interés por este tipo de piezas entre los coleccionistas, a excep-
cion de Anastasio Paramo, en el que nos detendremos mas adelante. Sin embargo, el Museo
Arqueoldgico Nacional y el Museo Nacional de Artes Decorativas estuvieron a la vanguardia
institucional del pais. El Museo Arqueoldgico Nacional fue la primera institucion espafiola
en tener una coleccion de estos tejidos, adquirida en 1889 (Cabrera y Rodriguez 2016, 329;
Rodriguez 2022, 172-174), en la misma década en que Gaston Maspero, director del Servicio
de Antigiiedades Egipcias, dirigiera las excavaciones en tres necropolis de Akhmim —la
Pandpolis griega situada en el Alto Egipto— entre 1884-1888 donde fueron exhumados intactos
un gran nimero de cuerpos amortajados y vestidos. Su descubrimiento tuvo gran resonancia,
convirtiéndose los tejidos en las piezas de los ajuares funerarios mas deseadas y codiciadas por
museos y coleccionistas. Se considera que muchos de los tejidos que circularon en el mercado
entre 1885 y1886 procedian de necropolis de Akhmim, ya fuese de excavaciones oficiales o
fruto del saqueo®. En esos mismos afios, adquirieron sus primeros lotes de tejidos coptos los
museos de Viena, South Kensington, Hermitage, Camara de Comercio de Lyon y Louvre, en-
tre otros, y se publicaron los primeros catalogos en los que se clasificaban las piezas en funcion
de su estilo mas o menos naturalista’.

La pintora Héléne Clémentine Dufau se autorretrata en 1901 con una tinica azul con galones y medallones dorados
impresos cuyo disefio pudo ser del artista granadino: Santrot et al. 2001, 182. Fortuny buscaba en la inspiracion
orientalista revertir la moda contemporanea que calificaba de intolerable y horrorosa: Osma 2015, 92.

¢ Una sintesis sobre este enclave en Fluck 2008. Por su parte, se ocupa, entre otras cosas, del descubrimiento y
explotacion de los cementeros de Akhmim a finales del siglo XIX: Muller 2005.

Sirvan como ejemplo el catilogo del Osterreich Museum: Riegl 1889 y del Victoria and Albert Museum:
Volbach y Kiihnel 1926.

En 1912 fue fundado por Real Decreto el Museo Nacional de Artes Industriales, germen del
actual Museo Nacional de Artes Decorativas, dentro de la politica de creacion de museos
cuyas colecciones sirviesen de inspiracion para la formacion artistica de fabricantes y disefia-
dores (Villalba y Cabrera 2006). La sede del museo entre 1915 y 1932 fue el nimero 5 de la
madrilefa calle del Sacramento, donde se acomodaron objetos procedentes de otros museos,
de dependencias oficiales y adquiridos por compra. Pero, ademas de los fondos propios, se
cedieron temporalmente piezas en calidad de depdsito por parte de coleccionistas madrilefios
que eran miembros del patronato, integrado por personalidades de reconocida competencia en
el arte industrial en Espaia. Se conoce la disposicion de las salas del museo a partir de una serie
de fotografias conservadas en el archivo del Museo Nacional de Artes Decorativas, algunas de
las cuales se reprodujeron en el Anuario de 1916°. En la sala 2 del museo se exhibian objetos
que en calidad de deposito prestd Anastasio Paramo, entre los que habia una serie de tejidos
coptos’.

Anastasio Paramo fue coleccionista y marchante de obras de arte que reunié una importante
coleccion de artes decorativas que incluia tejidos antiguos (Lafuente et al. 2006). Resulta cu-
rioso que estableciese comunicacion epistolar con el mencionado Ramon Soler Vilabella, al
que en 1920 quiso comprar un repostero de lana. (Lafuente et al. 2006, 151). Cabe la posibili-
dad de que en esta relacion hubiera intercambio de opiniones sobre los textiles copos, que in-
teresaron a ambos, pero no se ha encontrado documentacion que lo verifique. Por otra parte, es
dificil determinar cuando y dénde llevé a cabo la adquisicion de estas piezas y el numero que
llegd a tener, asi como cuando se deshizo de su coleccion. Lo unico claro es que actualmente
forman parte de la coleccion del Centre de Documentacio i Museu Téxtil de Tarrasa.

Los TEJIDOS cOPTOS DEL MUSEO SOROLLA

Es en este ambiente en el que tenemos que situar la figura de Joaquin Sorolla y su interés por
adquirir una muestra, aunque muy exigua, de estas producciones.

Como se ha dicho, la coleccion de textiles historicos y populares del pintor, que permanece
inédita casi en su totalidad, se cifra en unas setecientas piezas, pero son de origen peninsular y
europeo. Formaban parte de los objetos que le servian al pintor como modelos en sus pinturas
y de ese interés por acumular obras que caracterizaban un coleccionismo ecléctico con artefac-

Museo Nacional de Artes Industriales. Anuario de MCMXVI. La direccion del Museo mand6 hacer un gran
numero de colecciones fotograficas de las salas y detalles para repartir entre los centros y personalidades con
el fin de dar a conocer la institucion.

Alguno de los fragmentos forma parte en la actualidad de los fondos del Centre de Documentacioé i Museu
Textil de Tarrasa. Seguramente fueron adquiridos a Paramo por Josep Biosca i Torres, industrial textil
tarrasense residente en Madrid y promotor del Museo Textil Biosca en su ciudad natal, actual Centre de
Documentacio i Museu Textil: Rodriguez 2022, 174-178, fig. 4.

SIARMENTAL

SARMENTAL. Estudios de Historia del Arte y Patrimonio * ISSN 2952-1084 « Universidad de Burgos. Catedra de Estudios del Patrimonio Artistico Alberto C. Ibaiiez « https://doi.org/10.36443/sarmental

Estudios de Historia del Arte y Patrimonio


https://doi.org/10.36443/sarmental

tos de los mas variado (Roca 2023, 72-73). Sorolla adquiria sus antigiiedades en anticuarios
o directamente a particulares y es indudable que su amistad con intelectuales y coleccionistas
pudo influir en sus decisiones a la hora de llevar a cabo sus compras.

El coleccionismo textil habia nacido de la mano de la Revolucion Industrial, cuando una bur-
guesia adinerada vio en el atesoramiento de objetos del pasado una forma de ascenso y presti-
gio social. A lo largo del siglo XIX fueron muchos los entendidos que empezaron a interesarse
por los tejidos antiguos y tras la primera Exposicion Universal, celebrada en Londres en 1851,
comenz? la edad de oro del coleccionismo textil, cuando museos y coleccionistas particulares
empezaron a interesarse por esos textiles que, durante siglos, se habian arrinconado al haber
perdido su funcionalidad. Mariano Fortuny y Marsal (1838-1874) fue uno de estos coleccio-
nistas cuyas piezas se dispersaron al ser subastados a su muerte gran parte de sus bienes (Roca
2024). En una generacion posterior esta fiebre se acrecentd al aumentar el ntimero de piezas
que se iban recuperando por parte de chamarileros, anticuarios y eruditos que no solo colec-
cionaron para si, sino que actuaron como intermediarios para vender este patrimonio, la
mayoria de las veces fuera de las fronteras'’, alguno de ellos formo parte del circulo mas
o menos cercano de Sorolla, como Ricardo y Raimundo de Madrazo, cuiiados del malo-
grado Fortuny (Roca 2024, 122-134). Sabemos de la amistad del pintor con intelectuales y
coleccionistas de la capital, algunos de los cuales reunieron en sus colecciones un nimero
importante de textiles, como Guillermo Joaquin de Osma, conde consorte de Valencia de
don Juan, y José Lazaro Galdiano (Roca 2023, 69); pero solamente se conserva un tejido
de procedencia egipcia en la coleccion del conde de Valencia de don Juan. Se trata de un
taqueté (inv. 2073) con decoracion de aves inscritas en octdgonos con roleos estilizados
de hojas de parra, modelo muy difundido presente en colecciones como la del madrilefio
Museo Arqueoldgico Nacional'!. Los coleccionistas madrilefios estuvieron mas interesa-
dos en tejidos historicos espaifioles y de manufacturas occidentales, aunque nunca al nivel
de los coleccionistas catalanes, muchos de ellos centrados exclusivamente en el atesora-
miento de estos bienes.

Teniendo en cuenta estas premisas, y ante la falta de documentacion sobre la adquisicion
de los tres tejidos coptos del Museo, es necesario hacerse algunas preguntas sobre cual
pudo ser el motivo que llevo al pintor a adquirir estas piezas y qué factores desencadena-
ron su interés por objetos de procedencia egipcia.

10

Asi, al igual que la coleccion de Mariano Fortuny y Marsal, la de Francisco Miquel i Badia (1840-1899) fue
vendida a su muerte a John Pierpont Morgan y actualmente sus textiles forman parte de los fondos del Copper
Hewitt Smithsonian Design Museum de Nueva York: Alsina 2011; 2015, 312-331. Por otra parte, a la disper-
sion de este rico patrimonio contribuyeron marchantes como José Weissberger: Pérez-Flecha 2020.

" Rodriguez 1999, 33, fig. 13a. En la técnica de taqueté intervienen dos urdimbres: una de fondo y otra de

ligamento en la que el tafetan es el ligamento de base.
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En 1885-1886, coincidiendo con su estancia en Roma, se fecha una acuarela que reprodu-
ce una tinica copta (inv. 00282) con inscripciones a lapiz de numeros que aluden a las
medidas de los motivos que la decoran (Pons-Sorolla 2019, 50, cat. 80). Se trata de una
prenda decorada con doble galon en las mangas, gran plastron central en el escote, clavi
que recorren la parte delantera hasta los bordes y tabulae en los hombros y cerca del borde
inferior. Su decoracion figurada en azul purpireo emula escenas de caza con animales y
cazadores incluidos en recuadros (fig. 2). Si las fechas del dibujo son las correctas, su
ejecucion coincidiria con su interés por los dibujos arqueoldgicos de piezas que se estaban

=

K ey

Fig. 2. Joaquin Sorolla, Tunica, 1885-1886,
© Museo Sorolla, Madrid, n°® inv. 00282
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dando a conocer a partir de las excavaciones de Pompeya y Herculano (Pons-Sorolla
2019, 70, il. 140), asi como con las primeras campaiias en necropolis del valle del Nilo de
las que se exhumaron ajuares completos. Por las inscripciones con las medidas, parece
probable que el pintor copiara la pieza del natural. Seguramente este fue su primer contac-
to con estas producciones, aunque desconocemos la razén por la que realiz6 el dibujo, ni
si la adquisicion de sus tres fragmentos se produjo en este momento.

Sorolla conocio y entabl6 amistad con un sinfin de personalidades de la época con diferen-
tes intereses que contribuyeron a ampliar sus conocimientos. Para el tema que nos ocupa
mencionaremos expresamente a José Ramon Mélida'®, interesado en el arte egipcio, sobre
el que escribid, entre otras obras, un manual (M¢élida 1897) y un articulo sobre escultura
(Mélida 1908). De esta ultima regald un ejemplar al pintor todavia conservado en la bi-
blioteca del Museo (Pitarch 2024, 258). A Mélida le pintd en dos ocasiones'® y por este
motivo o por otros, pudieron compartir intereses sobre distintos aspectos de la egiptologia,
en la que las piezas coptas, fundamentalmente los textiles, estaban de plena actualidad.
Hay que recordar que el Museo Arqueologico Nacional, al que estaba vinculado Mélida
profesionalmente, fue la primera institucion en adquirir una coleccioén de estas produc-
ciones en Espafa'. Por tanto, aunque no es facil establecer una relacion directa entre la
adquisicion de los tres fragmentos y su relacion con Mélida, su amistad pudo influir en
su interés en antigliedades egipcias, al igual que la relacion de amistad que entabld con
Juliana Armour Ferguson, apasionada de Egipto y la egiptologia, a quien retrat6 en 1909,
durante su estancia en Estados Unidos, luciendo un collar de fayenza decorado con un
escarabeo con sus alas explayadas de donde penden figuras de deidades y sujetando con
su mano derecha un pequefio ushebti que toma de un estante donde se disponen varias
antigliedades egipcias (Smith College Museum of Art, Northampton) (fig. 3), muchas de
ellas posiblemente réplicas del siglo XIX como consecuencia del masivo mercado gene-
rado ante el fervor que los coleccionistas mostraban por estos objetos, como el propio
ushebti,. Ambas piezas se conservan actualmente en el Museo Sorolla (Pitarch 2024, 258),
es posible que regalados al pintor por su clienta.

12

Vinculado al Museo Arqueoldgico Nacional desde 1876, ejercid una egiptologia de gabinete, pero a lo largo
de su carrera escribi6 algunas obras sobre arte y antigiiedades egipcias importantes por incorporar en su ana-
lisis métodos positivistas en su clasificacion: Casado 2007, 38.

" En 1904 y en 1920. De cada uno de estos retratos (inv. 81914 y 81896) se conserva una fotografia en los
fondos del Museo que forman parte del legado fundacional.

14 La adquisicion de esta coleccion debid tener trascendencia entre los coleccionistas, porque Miquel i Badia
mand6 dibujar estas piezas a Emilio Ordufa Viguera en 1892, tres anos después de ser adquiridos por el
Museo, para su archivo personal con el fin de tener material que le permitiera la clasificacion de su propia
coleccion: Alsina 2015, 321-322.

Fig. 3. Joaquin Sorolla, Retrato de Juliana Armour Ferguson, 1909,
Smith College Museum of Art, Northampton
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Como ya se ha comentado, con motivo de la Exposicion Universal de Paris de 1900 se
celebro en el Palais du Costume la muestra Le costume en Egypte du VII au XIII siécle,
de la que se edito un catalogo (Gayet 1900)". Sorolla viajo a Paris porque le concedieron
el Grand Prix por las obras que presentd para el evento en el pabellon de Espaiia, en es-
pecial por “jTriste herencia!” (Fundacion Bancaja, Valencia) y queria ver como estaban
expuestas en el Grand Palais, pero lejos de interesarle las novedades presentadas en esta
gran exposicion y las distintas muestras que se exhibieron, en los cinco dias que estuvo,
del 16 al 23 de julio, se interesé por la pintura presentada por los distintos paises (Pons-
Sorolla 2016, 23-25). En las cinco cartas que escribi6 a Clotilde esos dias le comentaba
que la feria era un fracaso, con muy poca gente'® y que se iria sin ver la exposicion en
su totalidad porque le interesaba poco tantas cosas que no entendia (Pons-Sorolla 2011,
170-173). Se deduce que no visitd la muestra de la moda en Egipto a pesar de esa ola de
coptomania que invadia la capital del Sena y de sus primeros contactos con estas produc-
ciones en una fecha tan temprana como los anos 80 del siglo XIX; tampoco parece que le
interesaran los avances tecnoldgicos presentados, entre los que destacaban los referentes
a la electricidad, el cine y la dptica, porque no los entendia, aunque unos afios después su
casa de la Avenida del Obelisco —actual Paseo del General Martinez Campos— fuera una
de las primeras residencias madrilefias en las que se instalo luz eléctrica.

En 1918 fue invitado por el sultan por Fu’ad I de Egipto a pasar unos meses para pintar el
territorio como parte de su politica de apertura de su pais al exterior, pero el viaje, progra-
mado para ese otofio o el del afio siguiente, no se llegd a realizar, aunque el entusiasmo
del pintor se tradujo en la adquisicion de fotografias sobre lugares y gentes del pais del
Nilo (Pitarch 2024, 258).

A partir de estas evidencias se puede entender el interés de Sorolla en el arte egipcio. No
se descarta que pudiera ser este interés general el que le llevara a adquirir las tres piezas
de la coleccion en un momento indeterminado, fruto de todas las circunstancias comen-
tadas. Tampoco sabemos si fueron un obsequio de alguna de sus amistades o clientes,
como entendemos que sucedio6 con el collar de maydlica y el ushebti, si fueron fruto de un
intercambio, las adquirié en Roma, en uno de sus viajes a Paris o las compr6 a algiin mar-
chante o coleccionista en Espafia, donde, como ya se ha dicho, despertaron mayor interés

> En la biblioteca del Museo se conserva el Album photographique: Exposition 1900: Pitarch 2024,
423, que pudo adquirir Sorolla como recuerdo del evento; sin embargo, no se conserva el catalogo
mencionado. Quiero agradecer a Ana Valtierra su ayuda en las gestiones de busqueda de este y
otros ejemplares.

s Sin embargo, la exposicion fue visitada por mas de 50.000.000 de personas entre el 15 de abril y
el 12 de noviembre.
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en Cataluna que en Madrid, donde la coleccion de Anastasio Paramo parece que fue la
excepcion'’. Tampoco sabemos si estaban entre sus objetos de coleccion antes o después
de la invitacion del frustrado viaje a Egipto. Lo que no cabe duda es que su interés por
atesorar esta minima muestra sitia a Sorolla al miso nivel que otros artistas coleccionistas
como el escultor catalan Frederic Marés que también conserva en su museo barcelonés
seis tejidos coptos que permanecen inéditos, asimismo una minima muestra teniendo en
cuenta que entre sus colecciones los textiles ocuparon un importante lugar.

Componen la coleccion tres fragmentos de los que sus dimensiones no permiten conocer su
funcion'®. Ya se ha apuntado que su estado fragmentario obedece a la costumbre de fraccionar
los textiles para obtener mayor beneficio economico, que iba vinculado a otros aspectos como
la decoracion. Solo uno de ellos se ha publicado (Pitarch 2024, 257-260), permaneciendo
los otros dos inéditos. A continuacion, procedemos a su catalogacion, donde se incluye el
numero de inventario, las medidas en cm., tomada la longitud en sentido de la urdimbre, los
materiales, la técnica de ejecucion, el repertorio decorativo y un andlisis comparativo.

Medallon estrellado

N inventario: 60308".
Medidas: 33 x 23 cm.
Fibras: lino y lana con torsion en S*.

Fragmento textil con medallon estrellado en tapiceria insertado y ejecutado a la vez en
un tafetan de lino crudo con hilos mas gruesos en las tramas de forma regular creando un
efecto decorativo de listado (fig. 4). Se conserva un orillo con un ancho deshilado deco-
rativo en el que se agrupan cuatro o cinco hilos de urdimbre con una trama envolvente.
El deshilado se enmarca, a ambos lados, por dos pasadas de trama en lana violacea. Es el

7 En Madrid la mayoria de los negocios de antigiiedades estaban asentados en la calle del Prado, en los alrede-
dores del Congreso, bien con con tienda abierta, o en pisos medio camuflados, pero se dedicaban, fundamen-
talmente, al negocio de piezas y antigiiedades espafiolas: Marés 2000, 247.

)

Quiero agradecer las facilidades prestadas por el personal del Museo Sorolla para acceder a estas piezas. En
especial a la conservadora Pilar Herrera, la restauradora Belén Topete y la documentalista Rosario Lopez,
que me han atendido con gran diligencia. [gualmente, mi agradecimiento a Covadonga Pitarch, conservadora
durante muchos afios de esta institucion.

Este tejido ha sido publicado en la exposicion “Sorolla en 100 objetos” celebrada con motivo de la conme-
moracion del centenario del fallecimiento del pintor: Pitarch 2024, 257-260. Por este motivo, aunque no se ha
restaurado, para su presentacion al publico se han alineado sus hilos.

I

Fue el tipo de torsion mas habitual en la produccion del valle del Nilo, tanto para fibras de lino como de lana.
Al huso se le imprime un movimiento rotativo en sentido de las manecillas del reloj, de forma que la espira de
los hilos recuerda la barra mediana de la letra S: Rodriguez 1993, 124.
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mismo remate que el de un fragmento decorado con un medallén circular, con decoracion
similar al estudiado, del Museo Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias Gonzalez Marti
de Valencia (Rodriguez y Cabrera 2008, 58-60).

Fig. 4. Medallon estrellado, siglos 111-V,
© Museo Sorolla, Madrid, n° inv. 60308

El medallén lo forma una estrella de ocho puntas en tapiceria con tramas de lana violacea,
donde la decoracion de hojas de parra en los bordes y entrelazos alrededor de una estrella
central, formada por la interseccion de dos cuadrados que giran sobre si mismos, se crea
con la técnica del hilo volante con lino crudo (Verhecken-Lammens 2013) en la que los
hilos se manejan con una pequefia lanzadera que puede trabajar en todas las direcciones
produciendo un efecto de bordado (Rodriguez 1993, 157-158).

Los tejidos monocromos con fondo violaceo imitaban los pafios ptrpura de las clases pri-
vilegiadas, aunque su color se obtenia no del murex, cuyo uso estaba destinado al circulo
imperial, sino con granza y pastel, tintes habituales para obtener rojo y azul que mezclados
conseguian tonos purpureos que con el tiempo han virado a marrones?'. Su cromatismo y
repertorio decorativo esta en relacion con los mosaicos pavimentales romanos con modelos
que se repiten en toda la cuenca del Mediterraneo. Textiles similares se han fechado por
carbono-14 entre los siglos III-V (Rodriguez y Cabrera 2008, 60; Cabrera 2015, 241-243).

Se conservan numerosos tejidos con tipologia estrellada con decoracion similar al adquirido
por Sorolla®’. La estrella tuvo en Egipto y en otras civilizaciones del mundo antiguo un ca-
racter magico, igual que los entrelazos del campo central, en este caso inscritos en losanges,
a los que se ha atribuido un caracter apotropaico porque trazar el motivo visualmente evitaba
los aojamientos (Maguire 1990, 216). Por su parte, las hojas de parra, que ocupan cada una
de las puntas de la estrella, en el Egipto faradnico estuvieron asociadas a Osiris y el mito de
su muerte y resurreccion; en el mundo greco-romano se vincularon a Dionisos, el dios de la
vegetacion; y en el cristianismo adquirieron un caracter eucaristico (Rutschowscaya 1990,
90; Rodriguez 1994, 106). No hay ningun elemento de la decoracion que permita decantarse
hacia unas creencias determinadas, tanto los disefios como la tipologia estrellada del meda-
116n tenian un significado inteligible para sus destinatarios, cuyas creencias eclécticas les
hicieron participes de valores, actitudes, habitos y gustos compartidos.

Por sus dimensiones, pudo formar parte de un tejido de ornamentacion (colgadura, cobertor,
mantel, etc.) o de indumentaria (chal o manto), pero su estado fragmentario impide precisar
su funcion.

2l Habia diferentes recetas para conseguir los tonos purpureos, las mas de las veces de forma fraudulenta, y

fueron las que se utilizaron habitualmente en Egipto: Martinez 2014. El analisis de colorantes ha permitido
conocer cuales eran estas mezclas con las que se obtenia una ptrpura vegetal con un rango de tonalidades que
incluian los rojos, azules, violetas y marrones: Rodriguez 2018.

S
N}

Tejidos estrellados de semejante tipologia y decoracion se conservan, entre otras instituciones, en el Museo
Arqueologico Nacional (inv. 15060): Rodriguez 1999, 30; en el Museo Nacional de Artes Decorativas de
Madrid (inv. 13939): Rodriguez 1993, 400-402; en el Centre de Documentaci6é i Museu Textil de Tarrasa
(inv. 2663): Morral 1999, 172); y en el Museu del Disseny de Barcelona (inv. 36402, 27889, 27891 y 32876):
Cabrera 2015, 257-258, 285-290.
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Fragmento de tejido rectangular

N° inventario: 60307.
Medidas: 42 x 29 cm.
Fibras: lino y lana con torsion en S.

ety

Fig. 5. Fragmento de tejido rectangular, siglos I11-1V,
© Museo Sorolla, Madrid, n° inv. 60307
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Fragmento de tapiceria con numerosas pérdidas que dificultan su comprension al haber
estado adherido a un soporte de papel del que todavia quedan restos en el centro que han
cristalizado el tejido (fig. 5). En la parte superior se aprecia una minima parte del tejido de
tafetan, en el resto, las tramas de lana color violaceo que ha virado a marrén ocultan las
urdimbres de lino. La decoracion se realiza con la técnica de hilo volante, donde los finos
hilos de lino crudo conforman los motivos que destacan sobre el fondo. En tres de sus lados
se recorre por una orla creada por un roleo que contiene flores abiertas cuadripétalas que
alternan con frutos estilizados de tipologia circular. En el campo central se distribuyen
en bandas composiciones lanceoladas unidas entre si, de forma que la inmediatamente
superior se adapta a los intersticios. En cada medallén lanceolado se incluyen cinco flores
cuadrilobuladas, la central enmarcada por un losange. No se puede precisar si se repetirian
los patrones de la banda inferior, donde en el medallén contiguo la roseta central se ejecuta
en lino con técnica de tapiz, lo que se repite en una de las bandas superiores, aunque en
este caso esta muy perdida. Las rosetas de tapiceria salpicadas se reproducen en textiles
donde el resto de la decoracion se ejecuta con hilo volante; y en los pafos ricos tefiidos con
verdadera purpura se ejecutan con hilos de oro (Hofman-de-Keijzer et al. 2007, 227-228).

Una composicion similar se repite en un fragmento de orbiculus de una coleccidon flamen-
ca (De Moor 1993, 113). El encadenamiento de formas lanceoladas son una estilizacion
de los roleos habitados tan caracteristicos de la Antigiiedad tardia en todos los soportes y
técnicas.

Por las caracteristicas de su tejeduria y decoracion se puede fechar en los siglos ITI-1V.
Su estado fragmentario impide conocer su funcidn, pero por sus dimensiones pudo ser un
tejido de ornamentacion.

Fragmento de escote

N° inventario: 60306.
Medidas: 21 x 6 cm.
Fibras: lino y lana con torsion en S.

Fragmento que podria pertenecer al borde de un cuello de tiinica en funcion del cordoncillo
de remate de la parte superior (fig. 6). Se trata de un textil policromo en el que la decoracion
en técnica de tapiz se dispone en perpendicular a la urdimbre. Desde el punto de vista téc-
nico se aprecian las aberturas producidas por los cambios de color y las tramas curvas para
adaptarse a los motivos, habitual en estas producciones (Rodriguez 1993, 155).

En una banda de fondo violdceo que ha virado a marron alternan cestos repletos de fru-
tos y palmetas de dos tipologias diferentes. En la parte superior, una serie de elementos
cuadrados componen un remate que simula la talla de gemas. Y en los intersticios de las
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palmetas se disponen cuatro cruces griegas. En la parte inferior se conserva el arranque de
una segunda banda de fondo anaranjado con decoracion de postas. Separa las dos bandas
un resalte donde las fibras de lino se arrollan a dos hilos de urdimbre.

Fig. 6. Fragmento de escote, siglos V-VI,
© Museo Sorolla, Madrid, n° inv. 60306

Los cestos en forma de copa estan repletos de frutas formando un cono compacto. Las pal-
metas responden a dos tipos diferentes; unas con forma lanceolada que surge de un tallo
simple, las otras de forma ovoide surgen de un tallo con ramificaciones simétricas que se
enroscan en un roleo, flanqueadas en sus cuatro angulos por cruces griegas en lino con un
punto en lana anaranjada marcando el cuadrén central. Algunos elementos de la decoracion
y los perfilados se ejecutan en lino crudo, pero se rellenan con lanas de colores anaranjado,
verde y amarillo. Aunque no se ha realizado analisis de tintes, los mas utilizados para la
obtencion de estos tonos fueron la granza para los rojos, posiblemente el color de los tonos
anaranjados actuales, aunque también ese tono se obtenia con la laca, utilizada desde el siglo
VI en las manufacturas del valle del Nilo; gualda para los amarillos; y una mezcla azul y
amarillo obtenido de indigotina y gualda u otro tinte, como el cartamo, para los verdes
(Rodriguez et al. 2014, 352-358).

Los cestos repletos de frutos fueron en la Antigiiedad tardia una alegoria de fecundidad. Se
representan en contextos nildticos para significar la riqueza del Nilo y pasaron a formar parte
de la decoracion de temas cristianos asociados a la promesa de otra vida tras la muerte. Este
mismo significado se asociaba a las palmetas, de variada tipologia y presentes en diferentes
contextos (Rodriguez 1994, 108-109). Cestos y palmetas a menudo complementan la deco-
racion rodeando al motivo central en fabulae y orbiculi reforzando el significado (Morral
1999, 150 y 168) y constituyen el motivo principal de bandas decorativas (Morral 1999,
133; Pritchard 2006, 82; Rodriguez y Cabrera 2008, 65-66; Cabrera 2015, 387, 427-432).

Aunque la presencia de cruces en muchas ocasiones tiene un sentido fundamentalmente
ornamental, en este caso se puede considerar un simbolismo cristiano asociado al resto de

la decoracion, teniendo en cuenta que la cruz es el simbolo de vida tras la muerte. Este
mismo significado podria estar presente en un fragmento de banda del Museu del Diseny de
Barcelona (inv. 27884) con cruces similares y roleos de hojas de parra estilizadas (Cabrera
2015, 313-314). La cruz podia albergar en su interior elementos folidceos para reforzar
su significado, como en una pieza del Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid
(Rodriguez 1993, 494-495). Por tanto, aunque no se pueda asegurar, la tunica pudo ser ves-
tida por un cristiano que de esta manera exteriorizaba y exhibia sus creencias.

El tejido remata en la parte superior por una doble pasada donde se unen varios hilos de
urdimbre y a este remate se une, mediante una costura, un cordoncillo entorchado que re-
fuerza el escote. La utilizacion de estos cordones sobrepuestos era habitual como elemento
de remate a la vez decorativo y de y refuerzo en escotes y sisas (Pritchard 2006, 64).

Este tipo de tejidos policromos en tapiceria donde se combina la tradicion pagana y la te-
matica cristiana se pueden fechar en torno a los siglos V-VI atendiendo a la estilizacion de
los motivos.

PARA CONCLUIR

Las piezas textiles de culturas afines y antiguas llamaron la atencion de coleccionistas, deco-
radores, disefladores y empresarios que, como ya hemos visto, se aficionaron a comprarlas,
venderlas e intercambiarlas, hasta que la mayor parte pasaron a formar parte de los actuales
museos textiles.

Los tejidos coptos del Museo Sorolla se pueden entender, dentro de las colecciones del pin-
tor, como una evidencia de su estar al dia en los intereses del coleccionismo internacional.
Pero si tenemos en cuenta la formacion de colecciones de tejidos de este periodo en la época
donde se apreciaban, fundamentalmente, su riqueza decorativa, la muestra se puede tildar de
poco significativa, y no solo por su niimero, sino porque las tres tapicerias con ornamenta-
cion a base de motivos geométricos y vegetales repiten modelos muy reiterativos, echandose
en falta que el pintor se hubiese interesado por adquirir piezas con una iconografia mas
rica con escenas figuradas, como las reproducidas en la acuarela mencionada. A pesar de
conocer estas producciones desde fechas muy tempranas, parece que no le atrajeron lo sufi-
ciente para adquirir mas ejemplares. En este sentido, llama la atencién que cuando visito la
exposicion universal de Paris de 1900 no mostrara interés en visitar la exposicion del Palais
du Costume, donde se exhibieron indumentaria y otras piezas de ajuares funerarios que atra-
jeron la atencion del publico por su tipologia y ornamentacion.

La falta de documentacion impide conocer como y cuando las adquirio, que bien pudo ser
por compra, regalo o intercambio. A veces se trataba de transacciones orales de las que no ha
quedado rastro. En todo caso, son piezas totalmente singulares dentro de su coleccion textil.
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