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EL OBISPO FRAY JUAN ALVAREZ DE TOLEDO:
LEGADO EN LA CATEDRAL DE BURGOS

BISHOP FRAY JUAN ALVAREZ DE TOLEDO: LEGACY
IN THE CATHEDRAL OF BURGOS

RESUMEN

Este articulo explora el legado de fray Juan Alvarez de Toledo (1488-1557) en la Catedral de
Burgos, centrandose en su impacto en la escultura y la heraldica. Se analizan pruebas documen-
tales de sus aportaciones, los dafios sufridos por la estructura (huracan 1642, incendio 1644,
voladura del castillo de Burgos 1813), y la pérdida de elementos como los escudos del desapa-
recido palacio arzobispal, demolido en 1917. También se describe la procedencia de su retrato
mas conocido. El estudio ofrece una vision integral de su legado en el patrimonio de la catedral.

PALABRAS CLAVE

Juan Alvarez de Toledo, catedral de Burgos, heréldica episcopal, cimborrio, inquisicion romana,
Valverde de Amusco, De la Cuadra, palacio arzobispal de Burgos.

ABSTRACT

This article examines Fray Juan Alvarez de Toledo’s (1488—1557) legacy in Burgos cathedral,
focusing on its impact on sculpture and episcopal heraldry. It analyzes documentary evidence of
his contributions, the damage sustained by the structure (the 1642 hurricane, the 1644 fire, and
the destruction of Burgos castle in 1813), and the loss of elements such as the coats of arms from
the now-demolished archbishop’s palace, dismantled in 1917. The provenance of his best-known
portrait is also discussed. The study offers a comprehensive view of his legacy in the cathedral’s
heritage.
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INTRODUCCION

Juan Alvarez de Toledo (Alba de Tormes, 1488 - Roma, 1557), miembro de una familia
noble con una notable influencia en los ambitos militar, religioso y politico, fue hijo de
Fadrique Alvarez de Toledo, II duque de Alba, e Isabel de Zuiiiga y Pimentel. Ingresé en
la orden de Santo Domingo en 1506, a los 17 aflos, y comenzo sus estudios de filosofia y
teologia en el convento de San Esteban de Salamanca, continuando después en el colegio
de San Gregorio de Valladolid (Lopez Caparroso 1615, 366). Participo en el capitulo ge-
neral de Génova en 1513 y fue nombrado predicador general por el convento de Ciudad
Rodrigo. Durante su estancia en Salamanca, desempefi6 un papel clave en la renovacion
del convento de San Esteban. Participd directamente en el disefio y financiacion de la fa-
chada de su nueva iglesia, mostrando ya entonces su interés por una arquitectura religiosa
de fuerte presencia simbolica y duradera'. En 1523, el emperador Carlos V lo present6 al
papa Adriano VI, quien lo designod para la silla episcopal de Cordoba. En esta diocesis,
fray Juan realizé reformas clave, como el establecimiento de un estatuto de limpieza de
sangre en el cabildo, y emprendi6é importantes obras en la catedral y en otras iglesias
de la region. Asimismo, impulsé diversas mejoras en el palacio episcopal. En 1537 fue
nombrado obispo de Burgos, donde promovio la reconstruccion del cimborrio de la cate-
dral tras su colapso, financiando obras esenciales y asegurando la inclusién de elementos
escultoricos y heraldicos que perduran como testimonio de su legado’. En 1542, tras su
traslado a Roma como cardenal presbitero, fray Juan asumio6 un papel diplomatico desta-
cado, participando en el tribunal de la Inquisicion y en el Concilio de Trento. Fue también
candidato imperial al papado. En este contexto, su intervencion diplomatica fue clave para
evitar un segundo saqueo de Roma (Lopez Caparroso 1615, 1021).

El cimborrio burgalés ha sido objeto de un estudio exhaustivo realizado por Payo Hernanz
y Matesanz del Barrio (2013) y por Payo Hernanz (2020), quienes han documentado su
relevancia arquitectonica, iconografica y simbodlica dentro del manierismo castellano del
siglo XVI. Este articulo busca ampliar dicha perspectiva explorando nuevas conexiones
con el patronazgo episcopal de fray Juan Alvarez de Toledo y su influencia en el disefio

Esta primera accion de promocion artistica, emprendida por fray Juan cuando aun era fraile en San Esteban,
anticipa una trayectoria que se desarrollaria en Cérdoba y culminaria en Burgos. En Salamanca, su legado
no es solo arquitectonico: una copia de su testamento se conserva en el Archivo Historico Dominicano de la
Provincia de Espafia, ubicado en el convento de San Esteban, aunque hasta ahora no ha sido posible acceder
al documento, por lo que se desconocen sus disposiciones relativas a otras posesiones. Al igual que en Burgos,
su intervencion en San Esteban responde a un proyecto personal de afirmacion simbolica y de memoria fa-
miliar. Para un analisis detallado de su impronta en Salamanca, véanse Rojas Bustamante (2023a, 117-20) y
(2023b, 45-53). Sus restos mortales reposan en la cripta del convento.

2 “Fray Juan Alvarez de Toledo”, Alberto Martinez Casado, Dominicos, https://www.dominicos.org/quienes-somos/
grandes-figuras/juan-alvarez-de-toledo/ (consultado el 25 de febrero de 2025).
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artistico del edificio. Se analiza su papel como comitente en la catedral, atendiendo a su
condicion de obispo y a las acciones que emprendid para restaurar el cimborrio tras su
derrumbamiento®. Se destacaran las pruebas documentales que respaldan su contribucion
a la financiacion, asi como los elementos artisticos vinculados a su iniciativa que han
perdurado. Entre estos destacan sus escudos nobiliarios en los pilares y en el interior de la
linterna, las vidrieras con sus armas y la estatua del cimborrio. Ademas, se comentaran los
dafios sufridos por estas estructuras a lo largo del tiempo, incluyendo el huracan de 1642,
el incendio de 1644 y los dafios colaterales producidos por la voladura del castillo de
Burgos en 1813, asi como la pérdida de los escudos que decoraban el palacio arzobispal,
demolido en 1917. También se analizara el retrato de fray Juan conservado en la capilla de
Santa Catalina y su relacion con el existente en el convento de San Esteban de Salamanca.

CONTEXTO Y RECONSTRUCCION DEL CIMBORRIO DE BURGOS
El obispo Juan Alvarez de Toledo en Burgos

Seglin un escrito del 13 de junio de 1537, custodiado en el Archivo Historico de la Catedral
de Burgos se reconoce y formaliza la aceptacion de Juan Alvarez de Toledo como obispo
de Burgos. Este acto se llevo a cabo mediante la presentacion de un breve papal y una
carta real por parte de sus procuradores, Pedro de Toledo y Rodrigo de Angulo, quienes
juraron en su nombre cumplir los estatutos de la iglesia (fig. 1).

Miércoles 13 de junio de mil quinientos treinta y siete. Juntos en su capitulo, los muy magni-
ficos y reverendos seflores de [...] la Santa Iglesia de Burgos, en la capilla de Santa Catalina
[...] Este dia[...] comparecieron el magnifico sefior don Pedro de Toledo y el sefior Rodrigo
de Angulo, en nombre y como procuradores del ilustrisimo sefior don Juan de Toledo, obis-
po de Burgos. Presentaron un poder de su sefioria (ilustrisima y reverentisima), un breve de
su santidad y una carta real de su majestad, y pidieron [...] a los dichos seflores (del cabildo)
[...]la posesion corporal, real y actual del casi (cargo) de esta santa iglesia y su obispado®.

3 Véase Begoiia Alonso Ruiz, Maria Cruz de Carlos Varona y Felipe Pereda Espeso, Patronos y coleccionistas.
Los condestables de Castilla y el arte (siglos XV-XVII) (Valladolid: Universidad de Valladolid, Secretariado
de Publicaciones, 2005), obra de referencia para el estudio del patronazgo nobiliario en la Castilla bajome-
dieval y moderna, en la que se analizan las estrategias visuales de afirmacion del poder, la construccion de
memoria dinastica y la instrumentalizacion simbolica del arte.

* Archivo Historico de la Catedral de Burgos (AHCB), Libro de Actas Capitulares, signatura RR-45, fols.
115v—6, 13 de junio de 1537. En el acta se menciona que los canonigos fueron “llamados por Diego Lopez
de Salcedo, su portero mayor, segiin uso y costumbre, presentes nombradamente; capiscol, Temifio, tesorero,
Foncea, Lerma, Revenga, Saldafa, Agreda, Cerezo, Trapaz, Mazuela, Ocarrion, Santander, el maestro Mena,
Aceves, Lara, Valenzuela, Sanquirce, Gamonal, Bilbao, Pelegrina, Luis de Castro, Abarca, Huidobro, Diego
de Castro, Cuevas, Bocanegra, Mota, Jeronimo de Castro, Espinosa, todos canonigos de la dicha iglesia”.
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No se conoce con exactitud la fecha en que fray Juan llegé a la ciudad, pero, segun el no-
9 : tario y secretario capitular Fernando de Espinosa, fray Juan tomo posesion de su cargo en
,'ofm'w’ 0 én el ajios S la catedral el 23 de noviembre de 1537. Alli jurd “guardar todos los estatutos y privilegios

ializo en ¢.Loet359. de esta iglesia y no contravenir sus usos y costumbres™. A partir de entonces, se centrod
en la gestion de su obispado, enfrentandose a diversas reclamaciones y disputas eclesids-
ticas, tal como consta en los registros del archivo catedralicio. En 1538, fue convocado

‘3&’ d por Carlos V a las Cortes de Toledo, y el 20 de diciembre de ese mismo afio, en la misma

ciudad, se formalizé su nombramiento como cardenal presbitero por el papa Paulo III.

Este nombramiento fue impulsado por su hermano, Pedro Alvarez de Toledo, virrey

: : de Napoles (Rojas 2019, 383). Fray Juan recibio el capelo en Toledo, en presencia de

E é’;@’ 2{ Tuee al ex Carlos V°. Antes de finalizar el afio, Paulo III le concedid poderes para proveer diversas

aA536,y finalizo en 23 ae

=) : prebendas y cargos eclesiasticos’.
_/fyo:toth{iﬂ N

Colapso y reedificacion del Cimborrio

Entre 1460 y 1470, el arquitecto Juan de Colonia construy6 un cimborrio sobre el cru-
cero de la catedral por encargo del obispo Acufia. Sin embargo, la estructura no resultd
suficientemente solida, y ya a finales del siglo XV comenzaron a aparecer grietas que
exigieron reparaciones periédicas. En 1535, durante el mandato del obispo Ifiigo Lopez
de Mendoza, el deterioro se hizo mas evidente: “el cimborrio dio muestras de caerse [...]
el cabildo intentd evitar su hundimiento; algunos refuerzos temporales lo sostuvieron,
pero en la madrugada del 3 al 4 de marzo de 1539, la ciudad desperto sobresaltada por el
estruendo de su colapso” (Payo y Matesanz 2013, 27). El derrumbe se produjo ya bajo el
gobierno de su sucesor, fray Juan Alvarez de Toledo. Pocas horas después del colapso, se
reunio el cabildo. Segun el auto capitular del 4 de marzo de 1539, los candnigos discutie-
ron el gran dafo causado por la tragedia y comenzaron a organizar la reconstruccion. Se
encargod al candnigo Alonso Diez de Lerma notificar el suceso a fray Juan, y se nombro
una comision encargada de supervisar las obras, solicitar ayuda al ayuntamiento y coordi-
nar con los maestros y canteros el inicio de la reedificacion®.

> AHCB,RR-45,fol. 160,30 denoviembrede 1537. Fernando de Arceo y Andrés Ortega de Cerezo tomaron jura-
mentoafrayJuan“deguardartodoslosestatutosyprivilegiosdeestaiglesiaynocontravenirsususosycostumbres™;
AHCB, RR-45, fols. 157-8, 23 de noviembre de 1537. Los candnigos Diego de Bilbao y Alonso de
Revenga, a peticion del abad de Foncea, Juan Alonso de Maluenda, buscaron un presente de bienvenida
para el obispo.

Fig. 1. Acuerdo capitular de aceptacién del obispado de Burgos por parte de Juan Alvarez de 6 “Fray Juan Alvarez de Toledo”, Alberto Martinez Casado, Dominicos, https://www.dominicos.org/quienes-somos/
Toledo, 13 de junio de 1537. Se sefnalan en color las menciones a don Pedro de Toledo y don ; grandes-figuras/juan-alvarez-de-toledo/ (consultado el 5 de julio de 2025).
Rodrigo de Angulo (amarillo), don Juan Alvarez de Toledo (crema), y la declaracion de obe- : 7 AHCB, LIB-101, fols. 447-8, 30 de diciembre de 1538.

diencia del cabildo (verde). Archivo Historico de la Catedral de Burgos (AHCB), Libro de actas S AHCB, RR-45, fols. 2824, 4 de marzo de 1539. Fueron elegidos miembros de la comision: Fernando de

capitulares, RR 45 (folios 115v—116); LIB 64 (uds. doc. 526-627). : Arceo, Juan Alonso de Maluenda, Andrés Ortega de Cerezo, Jeronimo de Castro, Agustin de Torquemada y
Fotografias de los autores. : Juan de Acebes.
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El cabildo disponia de 337.266 maravedis y 129 fanegas de trigo, una cantidad insufi-
ciente para cubrir los gastos ordinarios. Sin embargo, decidieron iniciar de inmediato la
restauracion, confiando en el apoyo de la comunidad y en su propio compromiso. Las
aportaciones fueron notables, alcanzando un total de 4.176.392 maravedis, de los cuales
1.125.000 fueron donados por fray Juan Alvarez de Toledo. Ademas, se acordé celebrar
anualmente un aniversario en accion de gracias, en reconocimiento tanto a los benefacto-
res que ya habian contribuido como a aquellos que lo harian en el futuro (Martinez y Sanz
1866, 61). El cabildo también apeld a Roma, y el papa Paulo III concedid indulgencias a
todos aquellos que participaran en el trabajo de desescombro o contribuyeran econdmica-
mente a la reedificacion (Orcajo 1856, 26).

Fray Juan se involucr6 activamente en la tarea. En una carta fechada el 30 de junio de
1539, dirigida al cabildo, comunicd que se encontraba en Toledo y que pronto viaja-
ria a Madrid para centrarse “especialmente en la reedificacion de la iglesia de Burgos™.
Ademas, dono la colacion de la festividad de nuestra sefiora de agosto a la fabrica de la
catedral'’. En septiembre, el cabildo notifico la dimision de Agustin de Torquemada como
fabriquero y puso al obispo al tanto del progreso de las obras''. El 3 de octubre, se informo
al cabildo que el obispo habia recibido del rey las indulgencias papales para la reconstruc-
cion del crucero'. Tanto el obispo como el nuncio Giovanni Poggio otorgaron indulgen-
cias a quienes ayudaran a retirar los escombros. En esa misma reunion, se otorg6 poder a
los diputados para tomar decisiones sobre los andamios y otras obras en la catedral’. El
24 de octubre, se nombraron diputados encargados de “hablar y tratar con los maestros
que vinieran a entender de la obra, [...] ver sus muestras y trazas, y discutir sobre ello”
(Martinez y Sanz 1886, 65). Finalmente, se decidié que el nuevo crucero tendria la misma
forma que el anterior, siguiendo el criterio establecido por el fabriquero Torquemada'®. La
labor de desescombro finaliz6 en diciembre de 1539.

° AHCB, RR-338, fols. 40918, 30 de junio de 1539.
AHCB, RR-45, fols. 324v-5, 1 de agosto de 1539.
AHCB, RR-46, fol. 5, 15 de septiembre de 1539.

AHCB, RR-46, fols. 7v—-8, 3 de octubre de 1539. El candnigo Ayala comunico al cabildo que el obispo habia
recibido del rey las indulgencias del papa para la obra del crucero.

3 AHCB, RR-46, fols. 8v-9, 6 de octubre de 1539. Fernando de Arceo expuso que el obispo y el nuncio
Giovanni Poggio concedieron ciertos perdones a quienes ayudaran a retirar escombros en la iglesia.

I

Martinez y Sanz 1866, 65. Edicion digital en: https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/catalogo _imagenes/grupo.
do?path=10073502 (consultado el 7 de julio de 2025). Manuel Martinez y Sanz incluye en su Historia del
templo catedral de Burgos un escrito del maestro cantero Bartolomé de Pieredonda, en el que expresa su
desacuerdo con los criterios del fabriquero Torquemada. Tras inspeccionar los avances de la reconstruccion
del crucero, Pieredonda manifesto que, segtin los principios de la geometria, la obra ponia en riesgo otras partes
de la iglesia. Propuso convocar a expertos reconocidos —como Diego de Silo¢, maestre Felipe, Rodrigo Gil y
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De inmediato se tomaron decisiones para iniciar la rehabilitacion. En la junta capitular del
2 de enero de 1540, se ordend a los diputados de fabrica revisar las cuentas y consultar a
fray Juan sobre “el nombramiento de obreros”', aunque aun faltaba la aprobacion de un
proyecto definitivo. Tradicionalmente, la autoria del disefio del cimborrio se habia atri-
buido a Felipe Bigarny. Sin embargo, Payo Hernanz y Matesanz del Barrio (2013, 4950,
nota 107) identificaron al escultor francés Juan de Langres, discipulo de Bigarny, como el
autor de una maqueta tridimensional en madera que sirvi6 de base para la reconstruccion
del cimborrio. Langres recibié 12.000 maravedis por este modelo y 37.822 por trazas y
muestras para el crucero (Martinez y Sanz 1886, 66). El modelo fue aprobado por el cabil-
do y ejecutado bajo la supervision inicial de Francisco de Colonia, quien dirigié las obras
hasta su fallecimiento en 1542. A partir de entonces, Juan de Vallejo asumio la direccion,
completando la reconstruccion hasta su finalizacion. Vallejo, que ya habia trabajado en la
capilla de Santiago (1524) y en la de San Juan (1534), reconfigurd la parte central de la
catedral (Payo Hernanz, 2020, 87).

Asi comenzaron las obras con el apoyo de fray Juan. En 1540, Gonzalo de Villafuerte,
tesorero de los fondos de fray Juan, quien se encontraba de viaje en Coria a mediados de
abril', junto con Fernando de Arceo, capiscol, y Juan Alonso de Maluenda, canénigos y
diputados de fabrica, designaron a Martin de Angulo como procurador para gestionar los
asuntos de la fabrica de la catedral’. El 1 de octubre de 1540, en Villafruela, el obispo
ordend a su contador, Juan de Montalbo, entregar 300 ducados anuales a la fabrica “en
concepto de limosna™'®. Posteriormente, fray Juan se trasladdo a Roma por mandato del
emperador y continud gestionando su diocesis desde alli, abarcando tanto cuestiones ad-
ministrativas como decisiones politicas cruciales'’. En Burgos, Gonzalo de Villafuerte®
se encarg6 de la gestion ordinaria, mientras que en asuntos importantes delegd en Pedro

Juan de Regines— para revisar el proyecto, y se ofrecio incluso a asumir la responsabilidad econdmica si sus
advertencias eran ignoradas. También recomendd modificar la cédula de los Diputados para asegurar que el
contrato se otorgara al maestro con el mejor disefio y mayor solvencia técnica.

AHCB, RR-46, fol. 29v, 2 de enero de 1540.
AHCB, RR-42-2, fols. 356-8, 14 de abril de 1540.
7 AHCB, LIB-61, fol. 1070, 1 de octubre de 1540.
AHCB, RR-42-2, fols. 377-8, 31 de agosto de 1541.

AHCB, V-51, fol. 730, 23 de junio de 1547. Por ejemplo, en junio de 1547, el cabildo le envio una carta en
relacion con la ayuda que, seglin una provision del citado obispo, debia aportar dicho obispado para la guerra
contra los infieles.

2 AHCB, LIB-21, fols. 191v-3, 13 de mayo de 1547.

3

)
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Lopez de Mendoza, nombrado “obispo de anillo™!. Alvarez de Toledo concluy6 su man-
dato como obispo de Burgos el 27 de junio de 1550 y fue nombrado arzobispo de Santiago
de Compostela®. Fue sustituido por Francisco de Mendoza y Bobadilla.

A partir de 1542, tras la muerte de Francisco de Colonia, Juan de Vallejo asumi¢ la direc-
cion exclusiva de la obra del crucero, cargo que ocup6 hasta su finalizacion. Como maestro
de obras, percibia un salario anual de 15.000 maravedis y 40 fanegas de trigo, ademas de
un pago diario por su trabajo personal. En ocasiones, también se le concedia una “ayuda
de costa” de 18.750 maravedis (Martinez y Sanz, 1866, 68). La obra avanzo con rapidez:
en 1544 ya se habian completado la mitad de los pilares que sostenian el crucero, y hacia
1550, los cuatro pilares y sus respectivos arcos estaban terminados (Jorgensen Minguez
2022, 65). Segun una inscripcion en la boveda, la finalizacion de la obra tuvo lugar el
4 de diciembre de 1567. Se estima que el coste total del crucero ascendio a 20.768.530
maravedis (Martinez y Sanz 1866, 72). Concluida su estructura, el cimborrio pasé a con-
vertirse también en una plataforma de expresion del patronazgo artistico de Juan Alvarez
de Toledo, quien proyecto en ¢l un claro mensaje heraldico y devocional®.

PROYECCION ARTISTICA Y SIMBOLICA DE FRAY JUAN

El cimborrio presenta la forma de un prisma octogonal con cuatro torres adosadas y se
divide en dos cuerpos, destacando por sus esbeltas agujas exteriores. Entre los elementos

2l AHCB, RR-48, fol. 418, 25 de octubre de 1547. En un documento de noviembre de ese afio se relata una dis-
puta entre dos clérigos de la catedral de Burgos: Juan Ruiz de Villanueva, capellan, agredié con arma blanca al
licenciado San Vicente, cura de la capilla de Santiago, provocandole una herida sangrante. El cabildo solicitd
la intervencion del obispo sufraganeo Pedro Lopez de Mendoza (obispo de Termopilas), quien actuaba como
obispo de anillo, esto es, un auxiliar con anillo episcopal otorgado por el ordinario diocesano.

22 AHCB, RR-49, fols. 90v—1, 7 de agosto de 1550. En esa fecha, tras ser nombrado arzobispo de Santiago,
Alvarez de Toledo trasladé a algunos de sus criados a Santiago de Compostela, incluyendo a Melchor Tello
de Almenar. La relacion entre Alvarez de Toledo y el cabildo en los ltimos afios de su mandato fue proble-
matica, con fuertes discrepancias jurisdiccionales que llegaron a distintas instancias: al tribunal de la Rota
(AHCB, V-13-2, fol. 372, 27 de abril de 1548), a la Real Audiencia (AHCB, LIB-49, fol. 27, 3 de agosto de
1548), e incluso al papa Julio III (AHCB, RR-49, fols. 20v—1, 27 de febrero de 1550). El cabildo solicit6 a
Alvarez de Toledo que, “en virtud de unas letras citatorias e inhibitorias contra ¢l libradas, no se entrometiese
en los asuntos de jurisdiccion tocantes a esta iglesia, impidiéndole su visita y su capacidad de castigar a los
clérigos residentes” (AHCB, LIB-49, fol. 30, 14 de agosto de 1550).

Fray Juan Alvarez de Toledo no llegd a cumplir con sus compromisos econdmicos con el cabildo de la
catedral. Desde 1540 residi6 en Roma y, tras su nombramiento como arzobispo de Santiago de Compostela
en 1550, se desvinculd progresivamente de los asuntos de la didcesis de Burgos. De los 3.000 ducados pro-
metidos para la reconstruccion del cimborrio, solo se abonaron 150, lo que dejo al cabildo sin apenas apoyo
financiero de su parte (Payo Hernanz y Matesanz del Barrio 2013, 77-8). En 1555 se intent6 nuevamente
cobrar la donacién, aunque la situacion solo pudo paliarse parcialmente gracias a la donacién de 100 ducados
realizada por el canonigo Alonso Diez de Lerma (Payo Hernanz 2020, 127).
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decorativos vinculados al patrocinio de fray Juan se encuentran los emblemas heraldicos
situados en los pilares, los escudos de piedra esculpidos en el interior de la linterna, una
estatua del obispo en el tambor y varias vidrieras que reproducen sus armas.

Escudos de armas y simbologia heraldica

El crucero de la catedral se sostiene sobre cuatro robustas columnas con base octogonal.
En las caras internas de los pilares norte y sur se hallan dos escudos que conmemoran el
apoyo directo de fray Juan a la reconstruccion del cimborrio. El de la columna norte esta
ubicado detras del tornavoz del pulpito (fig. 2), mientras que el del lado sur se encuentra a
la izquierda de la entrada al coro (fig. 3).

Fig. 2. Escudo del cardenal Alvarez de Toledo en la columna norte del transepto,
detras del dosel del pulpito. Catedral de Burgos.
Fotografias de los autores.
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Fig. 3. Escudo de fray Juan Alvarez de Toledo en la columna sur del transepto,
a la izquierda de la entrada enrejada al coro. Catedral de Burgos.
Fotografias de los autores.

En el interior del cimborrio, en la linterna de dos cuerpos, se puede leer la inscripcion: “IN
MEDIO TEMPLI TVI LAVDABO TE ET GLORIAM TRIBVAM NOMINI TVO QVI
FACIS MIRABILIA” (“En medio de tu templo te alabaré y daré gloria a tu nombre, por-
que haces maravillas”). Esta inscripcion refleja dos de los preceptos fundamentales de la
orden de predicadores: laudare, benedicere et praedicare (“alabar, bendecir y predicar”).

Sobre la inscripcion se sitian ocho esculturas, entre ellas la de Santa Maria la Mayor,
patrona de la catedral. En otro panel aparecen Santa Centola y Santa Victoria, flanqueadas
por seis escudos heraldicos. Entre estos destacan dos que reproducen el blasén del obispo
Alvarez de Toledo (fig. 4)**. El escudo esta coronado por un capelo cardenalicio, del que
parten dos cordones trenzados con diez borlas a cada lado, dispuestas en cuatro 6rdenes.
Este marco rodea un escudo de tipo francés puntiagudo, con campo jaquelado de quince
piezas, timbrado con la cruz florlisada de la orden dominica. Del blason penden nueve
banderas, tomadas por el I duque de Alba como simbolo de sus campaiias militares en

2 Ramon Monje justifico esta inclusion: “Esta nobilisima Ciudad hizo tanta ostentacion de su bizarria y grandeza
que, en memoria y agradecimiento [...] mandé el cabildo poner sus armas [...] como hoy se ven, con las del
emperador Carlos V. Su ilustrisimo prelado, que lo era, el excelentisimo sefior don fray Juan Alvarez de Toledo,
hijo de don Fadrique Alvarez de Toledo y dofia Isabel de Ziiiiga, duques de Alba, correspondié también a su
piedad y nobleza, por lo cual pusieron sus armas” (Monje 1843, 15).

La disposicion de la figura 4 sigue los puntos cardinales indicados por sus siglas en inglés (NE: noreste; SW: su-
roeste, etc.). Se destacan dos escudos nobiliarios de fray Juan Alvarez de Toledo (LAVDABO TE'y QVI FACIS),
este ultimo orientado al noroeste, en coincidencia con su estatua exterior y con la vidriera de la linterna.
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Castilla (fig. 5)*. El escudo con la leyenda QVI FACIS se orienta hacia el noroeste, en la mis-
ma direccion que la vidriera heraldica y la estatua exterior del obispo, como se detallara mas
adelante. Esta pieza se apoya sobre el arco toral que comunica con la escalera Dorada y la puer-
ta de la Pellejeria. Los escudos del cardenal son claramente visibles desde el transepto (fig. 6).

NE E SE S SW w NW N
Vidrieray
estatua

IN MEDIO TEMPLITVI LAVDABO TE ET GLORIAM TRIBVAM NOMITITVO QVIFACIS MIRABILIA
Santa Maria la Escudo del Escudo de fray Escudo de la Santa Centolay Escudo de la Escudo de fray Escudo del
Mayor emperador Juan Alvarez de ciudad de Santa Victoria ciudad de Juan Alvarez de emperador
Carlos V. Toledo Burgos Burgos Toledo Carlos V'
Arco toral del Pilar Arco toral de la Pilar Arco toral del Pilar Arco toral Pilar
altar mayor puerta del Coro escalera dorada
Sarmental / puerta de la
Pellejerfa

Fig. 4. Esculturas del cimborrio de la catedral de Burgos. Tabla que organiza las esculturas del
interior del cimborrio seglin su ubicacion arquitectonica (arcos torales o pilares),
su iconografia, y las inscripciones latinas asociadas. Catedral de Burgos.
Fotografias de los autores, modificadas digitalmente.
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Fig. 5. Escudos de fray Juan Alvarez de Toledo LAVDABO TEy QVI FACIS. Catedral de Burgos.
Fotografias de los autores, modificadas digitalmente.

2 Escudos de fray Juan Alvarez de Toledo con las inscripciones LAVDABO TE y QVI FACIS. Ambos se sitian
en el interior del cimborrio y comparten los mismos elementos heraldicos, con ligeras variaciones formales.
Dos putti sostienen los lazos de los cordones heraldicos, tensados por el peso de los ramos florales que portan
sobre los hombros. A ambos lados, sendos angeles muestran estandartes.
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En la catedral se conservan tres escudos vitrales con las armas de fray Juan. El primero,
ya mencionado, se encuentra en un ventanal del primer nivel de la linterna, justo sobre el
escudo pétreo con la inscripcion QVI FACIS, y alineado con la estatua del obispo, situada
en el exterior del tambor. Las vidrieras del cimborrio fueron encargadas a Juan de Arce
el joven, quien opto por “un sencillo modelo de vidriera blanca geométrica presidida por
motivos heraldicos y de grutescos” (Zaparain Yafiez 2016, 252), en coherencia con las
directrices establecidas tras el Concilio de Trento. No obstante, solo se conservan algunos
elementos originales, debido a la degradacion natural y a factores como el clima y eventos
historicos que han contribuido a su deterioro (Alonso Abad 2016, 360).

En 1642, un huracan caus6 graves dafios en las estructuras mas elevadas de la catedral,
como las agujas del cimborrio y los vitrales®®. Dos afios mas tarde, cuando las reparaciones
estaban casi terminadas, un grave incendio afectd al templo. El fuego se propago por los
andamios situados en el interior del crucero:

Tranquila y silenciosa estaba la ciudad, cuando a las dos de la mafiana del dia 20 de julio
de 1644, el clamoreo de las campanas llevo la alarma y el terror a todos sus habitantes [...]
Francisco de la Pefia, hortelano de Huelgas, avis6 que el crucero ardia. Se abrieron las puer-
tas del templo, penetraron en €l los vecinos, y su dolor y espanto fueron grandes al ver que
[...] el crucero por la parte interior era una llama que arrojaba ascuas, tablas y tejas. Era difi-
cil subir el agua a tanta altura. Se sabia la mucha madera de que se componian los andamios;
todo hacia temer la destruccion del admirable crucero y quiza de gran parte del templo mo-
numental. A las tres de la mafana se puso de manifiesto a su Divina Majestad, y se alumbro
el altar de la devotisima imagen del santo Ecce-Homo, y orando unos y trabajando otros fue
tal la diligencia y acierto de los operarios, y tan visible la proteccion del Sefior, que se do-
mind el fuego con grande admiracion y alborozo de los burgaleses (Martinez 1866, 252-3).

El vitral de la linterna con el escudo de Alvarez de Toledo esta orientado hacia el noroeste,
en direccion al cerro de San Miguel, antiguo emplazamiento del castillo de Burgos. Esta
fortaleza fue destruida con explosivos por las tropas francesas el 13 de junio de 1813, lo
que provoco importantes dafios en la catedral:

La catedral [...] sinti6 los tristes efectos de la voladura del castillo rompiéndose en mil peda-
zos sus magicas vidrieras hechas con rara perfeccion en el siglo xv [...] Por los escasos restos
[...] que se conservan en la capilla del condestable y en un lado del crucero se comprende el
extraordinario mérito de aquellas soberbias pinturas [...] La primorosa y elegante cresteria
de las aéreas torres y las esbeltas agujas experimentaron considerable deterioro que alcanzo
también a la bellisima barandilla que remata la linterna (Oliver-Copons 1893, 178).

Fig. 6. Escudos de fray Juan Alvarez de Toledo (vistos desde el transepto). Arriba: escudo con
la inscripcion QVI FACIS, situado sobre el ala de la puerta de la Pellejeria. Abajo: escudo con la
inscripcion LAVDABO TE, ubicado sobre el ala de la puerta del Sarmental. Catedral de Burgos.

Fotografias de los autores.

% “El 16 de agosto de 1642 a las siete y media de la tarde un furioso huracan destruyé completamente las ocho
torrecillas o agujas que adornaban la parte exterior del crucero. Padecieron tanto las bovedas, la parte interior
del templo, la fachada principal y aun el palacio arzobispal” (Martinez y Sanz 1866, 72).
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La segunda vidriera con el escudo del cardenal se encuentra en el brazo noroeste del
crucero, junto al escudo del cabildo y al del arzobispo Francisco Pacheco, afiadidos en
época reciente. Por ultimo, en la nave central hay un tercer vitral con las armas de fray
Juan, situado por encima y a la izquierda del 6rgano. Los elementos mas antiguos de estas
vidrieras heraldicas estan documentados en 1547, concretamente en el vitral emplazado
sobre el coro (Payo Hernanz 2020, 126, nota 156). Recientemente, se han realizado traba-
jos de conservacion y restauracion, durante los cuales se reintegraron piezas que habian
sido encontradas en cajas almacenadas en dependencias de la catedral (fig. 7).
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Fig. 7. Vzdrzems con los escudos de fray Juan Alvarez de Toledo en la catedral de Burgos: Arriba
izquierda: vitral de la linterna, en el primer cuerpo del cimborrio, con el escudo del cardenal
orientado hacia el noroeste. Arriba derecha: escudo en la vidriera del brazo norte del crucero,
correspondiente a la puerta de la Pellejeria. Abajo: escudo en la vidriera del brazo sur del crucero,
correspondiente a la puerta del Sarmental. Catedral de Burgos.
Fotografias de los autores, modificadas digitalmente.
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La estatua del cardenal

El tambor central de la catedral de Burgos esta rematado por un conjunto de ocho estatuas
monumentales que representan figuras emblematicas de la historia y la religion (fig. 8)7’.
Frente a las torres del campanario, tres esculturas regias estan orientadas hacia el oeste,

Fig. 8. Planta de la catedral de Burgos con detalle del cimborrio.
Vista aérea adaptada (Google Earth) con esquemas de los autores con la posicion de las esculturas

situadas en el tambor exterior del cimborrio.

7 Posicion de las esculturas situadas en el tambor exterior del cimborrio: Fernando I (oeste), Alfonso VI (su-
roeste), Alfonso VIII (sur), apostol Santiago (sureste), angel custodio de Burgos (este), cristo (noreste), santa
Bérbara (norte) y el obispo Juan Alvarez de Toledo (noroeste). Los puntos cardinales estan indicados median-
te sus siglas en inglés (NE: noreste; SW: suroeste, etc.).
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suroeste y sur’®, Al sureste, se alza la estatua ecuestre del apostol Santiago. En el lado este,
el angel custodio de Burgos sostiene una espada y una maqueta de la ciudad. La estatua de
cristo, ubicada al noreste, preside el conjunto, mientras que santa Barbara, situada al norte,
se orienta hacia el antiguo emplazamiento del castillo de Burgos.

La octava estatua, ubicada en la parte noroeste del cimborrio, representa a un obispo (figs.
9 y 10). Pedro Orcajo, en su Historia de la catedral de Burgos, la identifica como “San
Nicolés obispo”, en probable alusion a Ifiigo Lopez de Mendoza y Zuiiiga, quien fue obis-
po de Burgos entre el 2 de marzo de 1529 y su fallecimiento el 9 de junio de 1535 (Orcajo
1856, 28). Nombrado cardenal en 1530 por el papa Clemente VII, recibi6 el capelo el 21
de junio de 1531 con el titulo de San Nicolas in Carcere Tulliano, una advocacion asocia-
da historicamente a la proteccion de los presos. Sin embargo, resulta llamativo que el
propio Orcajo, al trazar una semblanza mas extensa del cardenal Lopez de Mendoza en
otro pasaje de su obra, no mencione en absoluto esta estatua ni la relacione con el progra-
ma escultérico del cimborrio (Orcajo 1856, 155). Esta omision resta consistencia a su
afirmacion inicial y sugiere que se trata de una atribucion sin respaldo documental expli-
cito. La escasa presencia del cardenal en la didcesis refuerza esta duda. Durante los prime-
ros afios de su episcopado, ffiigo Lopez de Mendoza residi6 fuera de Espafia, acompafan-
do al emperador Carlos V y cumpliendo funciones diplomaticas. No regreso a la peninsula
hasta el 22 de marzo de 1533, cuando finalmente asumi6 de forma efectiva el gobierno de

Fig. 9. Estatua del obispo Juan Alvarez de Toledo, catedral de Burgos, Burgos.
Fotografias: Santiago Abella, modificadas digitalmente.

»TAL R
Fig. 10. Estatua del obispo Juan Alvarez de Toledo.

Fotografias de Javier Herrero Roa (Fotoclub Contraluz de Burgos).

8 Estos monarcas representan a Alfonso VIII de Castilla, vencedor en la batalla de las Navas de Tolosa (1212),
Alfonso VI de Castilla y Leon, conocido como “el Bravo” (1040-1109), y Fernando I de Ledn, llamado “el
Grande” (1016-1065).
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la diocesis. Su actividad pastoral fue intensa, pero breve, ya que falleci6 apenas dos afios
después. En su testamento dejo estipulada una donacidn para promover una obra benéfica



https://doi.org/10.36443/sarmental

o educativa en la ciudad de Burgos”. Gracias a esta disposicion, su familiar y albacea,
Pedro Fernandez de Velasco, impulsé en 1538 la fundacion del colegio de San Nicolas
(Porras Gil 1997, 349). No obstante, no se han documentado legados econémicos ni artis-
ticos dirigidos a la catedral de Burgos, como lo confirma Garcia Ramila (1958, 67).
Tampoco se conservan elementos heraldicos o escultoricos que lo vinculen directamente
con el templo®.

La afirmacién de Orcajo, por tanto, carece de fundamento documental s6lido. Dado que el
cardenal Lopez de Mendoza ya habia fallecido en el momento del colapso del cimborrio,
y considerando su escasa implicacion directa en los asuntos catedralicios, resulta poco
probable que la estatua lo represente. Lo mas plausible es que dicha escultura corresponda
a fray Juan Alvarez de Toledo, obispo de Burgos desde 1537, quien desempefié un papel
clave en la reconstruccion del crucero. Su identificacion se refuerza por la orientacion
de la estatua hacia el noroeste, coincidiendo con la ubicacion de varios de sus emblemas
heraldicos en el interior de la linterna.

La decoracion escultorica del crucero fue realizada por destacados tallistas como Pedro de
Colindres, Juan Picardo y Pedro Andrés, este ultimo yerno de Picardo®'. La autoria de es-
tos maestros se confirma a través de un documento conservado en el archivo catedralicio,
que detalla los pagos efectuados por estas obras:

Se pagaron al maestro Joan Picardo, imaginario, por siete figuras grandes de piedra, una de
Santiago grande que hizo para los corredores altos del crucero [...] 19.838 maravedies [...]
Pagaron a Joan Picardo e Golindres, imaginarios, 20.728 maravedies por siete imagenes grandes
para los corredores altos del crucero, e por la imagen del sefior Santiago con su caballo, e cuatro
profetas, e por limpiar y aderezar otros bultos de dos virgenes (Martinez y Sanz 1866, 70).

? Transcripcion del testamento del cardenal Mendoza: “Ytem mando que en la ciudad de Burgos se haga una
memoria de hospital o colegio, lo que a los testamentarios mejor les pareciere, donde con edificio y rentas para
¢l se empleen hasta quince o dieciséis mil ducados” (Garcia Ramila, 1958, 67)

3

La talla de San Nicolas de la silleria baja del coro de la catedral ocupa el asiento numero 32, ubicado entre
las escenas de la Presentacion de la Virgen en el templo y la muerte de Ananias. Representa a San Nicolas de
Bari, y alude al milagro mas famoso del santo: la resurreccion de tres nifios que habian sido asesinados y con-
servados en salmuera por un carnicero. En el relieve, se observa a San Nicolas con mitra y baculo, resucitando
a los niflos que emergen de un gran tonel, donde habian sido ocultados. La talla fue realizada por Andrés de
Nijera alrededor de 1506, por lo que no est4 relacionada con el cardenal fiiigo Lopez de Mendoza. AHCB,
RR-34, fols. 577v-38, 30 de abril de 1506.

Juan Agapito y Revilla sefiala que los escultores Juan de Carranza y Francisco del Castillo también inter-
vinieron en el proyecto, aunque de manera mas tardia, hacia 1563. Asimismo, documenta que “el escultor
Pedro de Colindres recibi6 en 1552, por diez y seis bultos de figuras grandes para lo alto del crucero, 32.250
maravedises; y como era raro que figurando por aquellos afios en una obra Juan Picardo no saliese a relucir su
yerno, Pedro Andrés, aparece éste en 1558 y se le dan ventajas por ser el escultor «oficial perito y porque no
marchase de la iglesia»” (Agapito y Revilla 1922, 158).
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Pedro de Colindres y Juan Picardo estain documentados trabajando en el cimborrio durante
la primera mitad de la década de 1550 (Payo Hernanz 2020, 96). En concreto, Colindres
aparece en las cuentas de fabrica del afio 1552 como responsable de varias tallas para el
cimborrio catedralicio®. Estos artistas participaron en la ejecucion de las esculturas tanto
de las galerias exteriores como de las interiores del cimborrio. Juan de Vallejo supervi-
saba personalmente la talla de las imagenes y los elementos decorativos, garantizando
su calidad y adecuacion al proyecto general (Payo Hernanz 2020, 97). En 1559, se tiene
constancia de nuevos pagos a Juan Picardo y Pedro de Colindres por trabajos realizados en
la parte superior del cimborrio. En estas fechas las obras estaban ya muy avanzadas, y pro-
bablemente se habia desmontado gran parte del andamiaje interior, quedando tinicamente
una estructura sencilla para elevar las piedras hasta la zona alta (Payo Hernanz 2020, 128).

Juan Picardo, nacido hacia 1507 posiblemente en Picardia, firm6 algunos de sus primeros
trabajos como el sepulcro, la silleria del coro y la decoracion de la capilla de don Juan Manuel
en Pefiafiel (1537). Ese mismo afio trabaj6 también en la catedral de El Burgo de Osma. En
1539 compitio por la silleria del coro de la catedral de Toledo frente a maestros como Diego
de Siloé¢, Felipe de Bigarny y Alonso de Berruguete (Cean Bermudez 1800, 95). En 1548
fue responsable de esculturas en piedra para la capilla real de la catedral de Sevilla (Garcia
Chico 1957,41),y entre 1550y 1554 colaboré con Juan de Juni en el retablo mayor del Burgo
de Osma. En 1552 participd en la decoracion del cimborrio de Burgos®. Pedro de Colindres
también intervino en el crucero y en los retablos de Santibafiez Zarzaguda y Villaescusa de
Butron por esa misma fecha (Sojo y Lomba 1935, 221; Ibafiez Pérez 1976, 275). Aunque
el papel de Pedro Andrés estd menos documentado, registros de 1558 lo identifican como
“escultor oficial perito” de la fabrica catedralicia.

Debido a que las esculturas del cimborrio fueron realizadas a partir de 1552, no puede
asegurarse que Juan Picardo o Pedro de Colindres conocieran personalmente a fray Juan,
quien por entonces residia en Roma. No obstante, dado su caracter de figura publica y su
coincidencia temporal con los escultores en la ciudad de Burgos, no puede descartarse un
encuentro previo. La octava estatua del cimborrio podria ser, de hecho, la representacion

]

AHCB, Libro de Fabrica 1514-1562, fol. 161, afio 1552.

3 Jesus Maria Parrado del Olmo, “Juan Picardo”, Diccionario Biogrdfico Espaiiol, Real Academia de la
Historia, https://dbe.rah.es/biografias/43717/juan-picardo (consultado el 4 de julio de 2025). Se ha debatido
sobre la posible relacion entre Juan Picardo y el escultor y pintor contemporaneo Ledon Picardo (c. 1485
— Burgos, 1547), mencionada por Diego de Sagredo en Medidas del romano (1541, reverso de la dedicato-
ria). Ledn trabajo principalmente como policromador, colaborando con Felipe Bigarny, y entre 1523 y 1526
realizo la policromia de los retablos de la capilla del Condestable en la catedral de Burgos. Aunque algunos
autores, como Agapito y Revilla, propusieron una relacion paternofilial entre ambos artistas, esta hipotesis ha
sido descartada por falta de pruebas documentales (Matesanz del Barrio 2022, 2; Fuentes 2004, 2).

RMENTAL

SARMENTAL. Estudios de Historia del Arte y Patrimonio * ISSN 2952-1084 « Universidad de Burgos. Catedra de Estudios del Patrimonio Artistico Alberto C. Ibaiiez « https://doi.org/10.36443/sarmental

Estudios de Historia del Arte y Patrimonio


https://doi.org/10.36443/sarmental
https://dbe.rah.es/biografias/43717/juan-picardo

EL OBISPO FRAY JUAN ALVAREZ DE TOLEDO: LEGADO EN LA CATEDRAL DE BURGOS
RAFAEL BALLESTEROS MASSO, BELEN BALLESTEROS CHACON, CARLOS PEREZ GONZALEZ

mas veraz de fray Juan realizada en vida, a diferencia de otras imagenes suyas, como el
retrato de la capilla de Santa Catalina de la catedral, el del convento de San Esteban o el
medallon de la fachada del Tesoro de la catedral de Santiago de Compostela, todas ellas
obras posteriores ejecutadas por artistas que no llegaron a conocerlo personalmente.

conecta con la girola, las nervaduras de transicion incorporan florones que rematan las
claves, uno de los cuales parece reproducir de nuevo su escudo episcopal (fig. 12)*.

Las capillas de Santiago y de San Juan Bautista

Las capillas de Santiago y de San Juan Bautista, hoy integradas en el recorrido del museo
catedralicio, quedaron conectadas entre si tras la remodelacion llevada a cabo por Juan de
Vallejo entre 1521 y 1534. Segin Orcajo, fray Juan habria contribuido econdmicamente a
las obras de la capilla de Santiago, hipotesis que se sustenta en la presencia de sus armas
episcopales en la boveda y el coro (Orcajo 1856, 156). En la capilla de San Juan Bautista,
sobre la puerta que comunica con el claustro y justo bajo el coro, se conserva un escudo
monumental tallado en piedra, con las banderas acoladas de la casa de Alba, distintivo
caracteristico del linaje de fray Juan (fig. 11). La boveda de cruceria compleja de esta ca-
pilla presenta en el centro de su encrucijada un circulo decorativo con quince florones
policromados. En uno de ellos, el mas proximo a la puerta, se advierte —aunque muy
deteriorado— un escudo que también podria vincularse al obispo. En cuanto a la capilla
de Santiago, esta se cubre con dos bovedas de cruceria estrellada, ricamente articuladas
mediante nervaduras ornamentales. La boveda octogonal mas proxima al altar alberga, en
su clave central, una cruz de Malta calada, mientras que cuatro claves secundarias se re-
matan con arandelas decoradas con el emblema heraldico de fray Juan. En la zona que

Fig. 12. Florones y emblemas heraldicos en las capillas de San Juan Bautista y Santiago.
Arriba (en rojo), florones policromados de la boveda de la capilla de San Juan Bautista, uno de los
cuales presenta el escudo episcopal de fray Juan Alvarez de Toledo. Abajo (en azul), detalle de
la capilla de Santiago: cuatro claves secundarias rematadas con su escudo. A la derecha (en amari-
1lo), arandela con escudo en los nervios secundarios. Catedral de Burgos.
Fotografias de los autores, modificadas digitalmente.

** Payo Hernanz (2020, 121) considera que los escudos heraldicos presentes en las capillas de Santiago y San
Juan Bautista deben atribuirse al obispo Juan Cabeza de Vaca (1407-1412). Esta propuesta se fundamenta,
por un lado, en argumentos cronologicos y, por otro, en la coincidencia formal con el jaquelado de oro y
gules que figura en las pinturas murales de la portada y en su sepulcro, ambos conservados en la capilla de

§ ial & ) R = 5 : San Juan Bautista (Gutiérrez Bafios 2021, 122). Sin embargo, esta identificacion no se sostiene. Los escudos

Fig. 11. Armas de Alvarez de Toledo en la capilla de San Juan Bautista. en cuestion deben vincularse a fray Juan Alvarez de Toledo, ya que incorporan las banderas acoladas intro-

Escudo pétreo situado bajo el coro, flanqueado por las banderas acoladas de la casa de Alba. : ducidas por el primer duque de Alba, un elemento caracteristico de esta casa nobiliaria que puede observarse
distintivo introducido por el primer duque. Catedral de Burgos. : tanto en el escudo p§tre0 situado bajo el coro como en los ﬂprones {:le la boveda. Ademas, el campo Jaque.lad.o
no responde al patron de oro y gules de Cabeza de Vaca, sino al ajedrezado de plata y azur propio del linaje
Fotografias de los autores. . . e i
salmantino, visible en los emblemas heraldicos de la cubierta (figs. 11 y 12).
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El retrato de Alvarez de Toledo

La didcesis de Burgos fue elevada a la categoria de arzobispado el 22 de octubre de
1574, a peticion del rey Felipe 11, mediante la bula Universis orbis del papa Gregorio XIII
(Gregorio XIII 1863, 103-5). Poco después, el primer arzobispo, Francisco Pacheco de
Toledo, promovi6 la creacion de una galeria de retratos conmemorativos de los obispos
que le habian precedido en la sede burgalesa. La iniciativa fue formalizada en el acta
capitular del 17 de septiembre de 1571%, donde se encomendd a los canénigos Alonso de
Cuevas, Lesmes de Paredes y Benedicto Ugochoni la elaboracion de una “tabla muy cum-
plida de todos los obispos que han sido [...] y en ponerlos de pintura, lo hagan lo mejor que
pudieren o bien visto les fuere” . Los retratos se realizaron entre 1571 y 1579 e incluian
el de fray Juan Alvarez de Toledo, aunque con toda probabilidad se trataba de una imagen
idealizada, ya que este habia abandonado la diocesis en 1550, mas de dos décadas antes
de la ejecucion del encargo. En 1579, los lienzos fueron colocados en la capilla de Santa
Catalina, situada en el claustro alto de la catedral. Entre ellos figuraba también el retrato
del arzobispo Pacheco, fallecido poco antes, que fue representado de cuerpo entero, acom-
pafiado de un rétulo que subrayaba su papel como primer arzobispo de Burgos (Martinez
y Sanz 1866, 143). No se ha identificado a los autores de esta primera serie de retratos,
aunque se sabe que fueron realizados siguiendo las directrices establecidas por el cabildo
(Gutiérrez Pastor 1995, 113).

Los retratos conservados hoy en la capilla de Santa Catalina no corresponden a esa serie
primitiva. A comienzos del siglo X VIII, el arzobispo Manuel Francisco Navarrete Ladron
de Guevara promovio una reforma integral de la capilla. En el acta capitular del 13 de abril
de 1711 se registra la orden de construir una nueva cajoneria, instalar puertas y vidrieras, y
ejecutar la obra bajo la direccion del religioso Pedro Martinez, del monasterio de Cardefia.
Como parte de estas reformas, Navarrete encargd ademas a los archivistas la elaboracion
de una nueva relacion de prelados con el fin de “renovar las pinturas de todos ellos”?’. La
documentacion posterior permite seguir el desarrollo del proyecto. En la sesion del 9 de
septiembre de 1712, el canénigo Francisco Saludador Cabezudo informé que el arzobispo
le habia encargado someter a la aprobacion del cabildo la lista de prelados cuya icono-
grafia debia actualizarse y colocarse en la sacristia principal®®. Tres semanas mas tarde, el
30 de septiembre, el cabildo dio su visto bueno al cuaderno con la relaciéon ordenada por

33 AHCB, RR-57, fols. 93r—, 7 de agosto de 1571. AHCB, RR-57, fols. 343-4, 5 de mayo de 1573.
* AHCB, RR-57, fols. 103v—4r, 17 de septiembre de 1571.

37 AHCB, RR-95, fols. 295v—8r, 13 de abril de 1711.

3% AHCB, RR-95, fols. 532r-5r, 9 de septiembre de 1712.
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antigiiedad, haciendo constar que tanto esta matricula como el cuaderno de los santos del
arzobispado “estaban bien dispuestos™’.

Aunque los documentos del archivo catedralicio no mencionan expresamente al autor de
los retratos, su autoria fue atribuida posteriormente a Nicolds Antonio de la Cuadra. Isidoro
Bosarte asi lo sefiala en su Viaje artistico a varios pueblos de Esparnia (1804), y su testimo-
nio fue recogido por otros cronistas decimononicos®. Una confirmacion indirecta aparece
en el acta capitular del 18 de mayo de 1714, donde se consigna la intencién del arzobispo
Navarrete de trasladar los antiguos retratos al palacio arzobispal de Arcos de la Llana, y su
proposito de colocar en los nuevos cuadros “unos rétulos con las virtudes de cada uno [de los
prelados], para lo que pide diferentes certificaciones de su muerte y otros datos”*'.

Se desconoce el paradero de la primera serie de retratos encargada por Pacheco, incluido
el de fray Juan Alvarez de Toledo, que hoy se considera perdido. La coleccion realizada
por Nicolas Antonio de la Cuadra se organizo en dos series numeradas: una con 95 obis-
pos y otra con 17 arzobispos. El retrato de fray Juan figura con el nimero 93 de la primera
serie. Estas imagenes pudieron inspirarse en grabados flamencos, especialmente en mode-
los difundidos por Anton van Dyck (Gutiérrez Pastor 1995-1996, 112), aunque no se ha
identificado una fuente directa. No obstante, algunas composiciones del pintor flamenco
—como el retrato de Jacques Le Roy— presentan rasgos fisionomicos que recuerdan al
retrato del cardenal: nariz recta, cejas arqueadas, disposicion del busto y colocacion de las
manos (fig. 13)*.

¥ AHCB, RR-96, fols. 3v—5r, 30 de septiembre de 1712; AHCB, RR-100, fols. 73r-6r, 8 de julio de 1726.
En esta tltima acta se acuerda “que, lo antes posible, se ponga una lapida y epitafio al pie del retrato de
Manuel Francisco Navarrete Ladron de Guevara, en la sacristia mayor de esta iglesia”.

4

Isidoro Bosarte sefiala que “en la capilla de Santa Catalina, llena de cuadros con la serie de los prelados de
esta santa iglesia, hay algunos lienzos de [don Nicolas de la] Quadra” (Bosarte 1804, 335). Pedro Orcajo, en
la cuarta edicion de su Historia de la catedral de Burgos, también atribuye los “cuadros que llenan los cuatro
lienzos de pared [...] a don Nicolas de la Cuadra” (Orcajo 1856, 124), cumpliendo lo dispuesto por el arzobis-
po Navarrete. Del mismo modo, Martinez y Sanz confirma que “el pintor Nicolas Cuadra hizo la coleccion de
los nuevos cuadros” (Martinez y Sanz 1866, 145).

AHCB, RR-96, fols. 312v—4r, 18 de mayo de 1714. “Bernabé de Pruneda Guzman, fabriquero, expone que
el arzobispo Francisco Manuel Navarrete Ladron de Guevara, va a colocar en la sacristia mayor los retratos
nuevos de todos los obispos y arzobispos de esta iglesia, y pide que se le den los antiguos para colocarlos en el
palacio de Arcos [...] Los archivistas dan cuenta que el arzobispo tiene animo de poner en dichos retratos unos
rétulos con las virtudes de cada uno, para lo que pide diferentes certificaciones de su muerte y otros datos”

4
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Se aprecian similitudes compositivas notables entre el retrato de Jacques Le Roy de Van Dyck y el retrato de
fray Juan Alvarez de Toledo de Nicolas Antonio de la Cuadra, especialmente en la disposicion de las manos
y el pliegue del papel en la esquina inferior. Imagenes en dominio publico o bajo licencia Creative Commons.
Fuente digital del Retrato de Jacques Le Roy: https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/dyck-anton-
van/retrato-jacques-roy (consultado el 5 de julio de 2025).
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Fig. 13. Comparativa iconogridfica.
Arriba, detalles de retratos de Van Dyck y primer plano del retrato del cardenal fray Juan Alvarez
de Toledo atribuido a Nicolas Antonio de la Cuadra, capilla de Santa Catalina, catedral de Burgos.
Abajo, Anton Van Dyck, Retrato de Jacques Le Roy, 1631, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid,
y retrato de Alvarez de Toledo, obra de De la Cuadra.

Por otro lado, el acta capitular del 22 de septiembre de 1882 se menciona que “Pedro
Manovel, dominico y catedratico de Derecho en Salamanca, deseaba realizar una copia del
retrato del cardenal Juan Alvarez de Toledo, obispo de Burgos, existente en la sacristia”.
El cabildo accedi6 a la peticion y encargd al fabriquero la colocacion de un andamio para
el copista. Pedro Manovel y Prida (1809—1893), religioso del convento de San Esteban de
Salamanca, catedratico de derecho canonico y teologia, y vicerrector de la Universidad
de Salamanca, formul6 esta solicitud en el contexto de la restauracion del convento y el
restablecimiento del culto entre 1880 y 1883. Es muy probable que el retrato de fray Juan
que actualmente se conserva en el capitulo nuevo del convento de San Esteban sea la co-
pia realizada entonces, aunque se desconoce la identidad del autor (fig. 14).

# AHCB, RR-155, fols. 182v-9r, 22 de septiembre de 1882.
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Fig. 14. Retratos de fray Juan Alvarez de Toledo.
Izquierda, retrato atribuido a Nicolds Antonio de la Cuadra,
capilla de Santa Catalina, catedral de Burgos.
Derecha, copia conservada en la sala capitular del convento de San Esteban, Salamanca.
Fotografias de los autores.

Un tultimo apunte en las actas capitulares hace referencia al mismo retrato. El 8 de no-
viembre de 1895, el cabildo autorizo al secretario de Camara a “sacar una fotografia del
retrato del obispo Juan Alvarez de Toledo y cumplir con el encargo del secretario del
arzobispado de Santiago de Compostela”*‘. No se han localizado mas referencias a esta
fotografia y se desconoce si aun se conserva.

El palacio arzobispal

Fray Juan Alvarez de Toledo contribuyé de forma significativa a la financiacion del pa-
lacio arzobispal de Burgos, en particular a la construccion de su portada principal, donde
se exhibian sus armas episcopales, destacadas por diversos autores decimononicos en sus
descripciones del edificio®. Este palacio, ubicado en el angulo sur de la catedral, tenia sus

“ AHCB, RR-159, fols. 42r-3r, 8 de noviembre de 1895.

# Pedro Orcajo sefiala que la portada principal del palacio arzobispal “debi6 hacerse a sus expensas” (Historia
de la catedral de Burgos, 1856, p. 56), afirmacion respaldada por Martinez y Sanz, quien menciona que en
dicha puerta “se ostentan las armas de aquel Prelado” (La catedral de Burgos, 1866, p. 156). Isidoro Bosarte,
por su parte, describe la puerta, orientada hacia la plaza del Sarmental, como una obra de “ligero pero muy
elegante adorno” (Viaje artistico a varios pueblos de Esparia, 1804, p. 282).
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origenes en el siglo XI, cuando la sede episcopal fue trasladada desde Oca a Burgos. A partir
de 1539, el cardenal asumio los gastos de las obras del cuerpo plateresco, cuya estructura
ha quedado reflejada en grabados, fotografias historicas (Carrero Santamaria 1997, 161) y
cronicas del siglo XIX. El edificio, de tres plantas, sobresalia por su portada orientada a la
plaza del Sarmental, descrita por Bosarte como de un disefio “ligero pero muy elegante”
(Bosarte 1804, 282). El palacio fue demolido en 1917 (Lampérez 1917, 17), y se desconoce
el paradero de los escudos heraldicos episcopales que lo decoraban (fig. 15)*.

Fig. 15. Antiguo palacio arzobispal de Burgos y escudos de armas de fray Juan Alvarez de
Toledo. Arriba, vista del palacio arzobispal con la cresteria de la catedral al fondo.
Se aprecian cuatro escudos episcopales de fray Juan.

“ Vista del antiguo palacio arzobispal de Burgos con los escudos de armas de fray Juan Alvarez de Toledo.
V. Saez, tinta y acuarela, 1895, Archivo Municipal de Burgos [FO-14019]. Disponible en: https://cienciay-
catedral.ubuinvestiga.es/documentacion-grafica/ (consultado el 31 de julio de 2025). Fachada principal del
palacio con detalle ampliado de los escudos inferiores. Fotografia sin fecha, Archivo Municipal de Burgos
[FO-3819]. Disponible en https://archivo.aytoburgos.es/ms-opac//permalink/1@oai_ayto burgos_baratz_es_

ayto _burgos 308637 (consultado el 6 de julio de 2025).
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CONCLUSIONES

Fray Juan Alvarez de Toledo, dominico e hijo del II duque de Alba, asumi6 el obispado de
Burgos el 13 de junio de 1537, tras haber ocupado la sede cordobesa. Uno de los desafios
mas graves que afrontd durante su episcopado fue el derrumbe del cimborrio de la cate-
dral, ocurrido en la madrugada del 3 al 4 de marzo de 1539, un hecho que comprometia
seriamente la estabilidad estructural del templo. Su reaccion fue rapida y decidida: contri-
buy6 con mas de un millon de maravedis e impulsé la concesion de indulgencias papales,
medidas que permitieron emprender la restauracion de la linterna y consolidaron su figura
como prelado activo y promotor del patrimonio religioso. En 1542, tras ser promovido al
cardenalato, fray Juan se traslad6é a Roma, donde desempeii6 un relevante papel diploma-
tico y teoldgico como miembro del tribunal de la Inquisicion y del Concilio de Trento.
A pesar de su ausencia, continud ejerciendo influencia sobre la didcesis burgalesa hasta
1550, ailo en que fue designado obispo de Santiago de Compostela. Su legado artistico,
sin embargo, dejo una impronta duradera en la catedral de Burgos, reflejada en multiples
elementos ornamentales y simbolicos. Entre estos destacan los escudos de armas situados
en los pilares del crucero y en la linterna, asi como la estatua exterior ubicada en el tambor
central, cuya orientacion parece establecer un didlogo visual con los simbolos vinculados
a su figura. Esta escultura, probablemente realizada hacia 1552, constituye un homenaje
explicito a su decisiva intervencion en la reconstruccion del cimborrio, y proyecta una
imagen de autoridad espiritual y poder institucional. Asimismo, en las capillas de San
Juan Bautista y Santiago Apostol se conservan claves de boveda decoradas con sus armas,
lo que atestigua su implicacion constante en el programa decorativo catedralicio. Tres vi-
drieras —en la linterna, el crucero y la nave central— contienen también escudos de fray
Juan. Aunque varias de estas sufrieron dafios por los incendios y la voladura del castillo de
Burgos en 1813, las restauraciones posteriores han preservado la iconografia heraldica de
la casa de Alvarez de Toledo. Su actividad benefactora incluyé también la remodelacion
del palacio arzobispal de Burgos, cuyas obras asumio a partir de 1539. La portada plate-
resca, ornamentada con sus armas, fue documentada por diversos autores y grabados de-
cimonoénicos. Aunque el edificio fue demolido en 1917, su imagen persiste en la memoria
urbana e historiografica. En cuanto a su retrato, el primero fue encargado por el arzobispo
Francisco Pacheco de Toledo en 1571 como parte de una galeria de obispos instalada en
la capilla de Santa Catalina. Esta pintura se considera hoy perdida. El retrato actualmente
visible en esa capilla corresponde al ciclo promovido por el arzobispo Navarrete en 1714,
obra del pintor Nicolas Antonio de la Cuadra. Fray Juan figura con el numero 93 en la se-
rie de obispos. La imagen, inspirada posiblemente en grabados flamencos, presenta rasgos
estilisticos afines a los retratos de Anton van Dyck. Una copia de este lienzo, solicitada
por el dominico Pedro Manovel en 1882, se conserva en el capitulo nuevo del convento
de San Esteban de Salamanca. La promocién artistica impulsada por fray Juan Alvarez
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de Toledo dejo una huella profunda en la arquitectura y el arte renacentistas castellanos.
Mas alla de su intervencion en Burgos, fue también artifice del convento de San Esteban
de Salamanca, cuya impronta artistica atin perdura. Su legado, articulado entre espiri-
tualidad, poder y cultura, consolido su figura como uno de los grandes benefactores de
la Iglesia de Castilla en el siglo XVI. La catedral de Burgos, en particular, conserva una
elocuente memoria material de su compromiso con la fe, el arte y el patrimonio.
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